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Didlogo entre BARTOLOME DE
LAS CASAS Y NUNCIO PAPAL

SUPERICR - El emperador de
México quiso incluso darse
muerte.

LAS CASAS.- Moctezuma, s/, eso
dicen

SUPERICR.- (Por qué razon
quiso morir?

LAS CASAS.- No lo presencié.
Una antigua creencia predecia
que su héroe mayor, regresaria
un dia del oriente, Cortés, habil
capitdn, habfa sido informado de
esta profecia, y la aprovechd a
principio. Pero pronto abrieron
los ojos, comprendieron
rapidamente que no vepian del
cielo. Cuando Moctezuma
encontréd por la primera vez a
Cortés, vino cargade de
magnificos regalos y fe dijo:
:"Spy de carne y sangre como
tdl, al igual que los caballos™
SUPERICR.- éLos cabalios?

LAS CASAS- No conocian este
animal, que al comienzo los
imprasiond, Los  espafales
hicieron todo lo posible para
persuadirlos que el hambre y el
cabaile, formaban uno selo. Una
especie de bestia fabulosa, pero
esta astucia tampoco durd
mucho tiempo,

NUNCIO .- {Son capaces de tener
sentimigntos cristianos?

LAS CASAS.- Por supuesto.
Reciben favorablemente nuestra
fe, la comprenden. i{Pero qué
imagen les damos? éQué pusden
pensar de un Dios que los
cristianos tienen por justo y
bueno?, esos mismaos cristianos
que los exterminan. ¢Sabe qué
me confidé un dia uno de ellos?
NUNCIO.- Digatlo.

LAS CASAS.- Me dijo: “ya me
siento un poco cristiano, pergue
ya sé mentir un poco”. )
SUPERIOR.- Es una insolencia.
LAS CASAS.- No lo creo,
NUNCIO.- Digame ahora: {Como
han reaccionado, frente a las
atrocidades que usted relata?
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RATIFICARNOS...

“Un ser humano que no se alimenta de los suefios, envejece pronto”, dice
Willtam Shakespeare...

Esto nos mueve, a “teatro”, a ver, ayudados con los ojos de la memoria, si
estamos muy envejecidos cuando con este nimero 20, abarcamos del septiembre
de 1956, fecha de la ediaidn del nimero primero, a este de 2007, cincuentiin afios...

Ver, para sondearnos en cudnto seguimos sofiando, no estar tan envejecidos,
tratando de resistir al paso del peso fisico, a veces excesivo, de los cincuentiiin
afios insobornables...

Veamos. La llama de [a vida que en nosotros encendi6 la decision, “alla lejos y
hace tiempo”, de crear un elemento comunicativo, como una revista, destinada a
Ja promocién, fomento y desarrollo del teatro en Bolivia, para sofiar con la
esperanza quc Se afirme la funcion de una gran familia teatral en el pais, que nos
haga sofiar en que ésta llegue a vitalizarse con el ejercicio pleno de la fraternidad
humana, llevada al pueblo con esa “devolucién de la ternura que hace el arte
teatral”, para ayudarlo en la biisqueda de su destino. ' '

[s a esa llama intima de un equipo designado para una tarca por NH, que le
acurre su mengua cuando las horas de confusion inevitable, por la suma negativa
en desazones y obstdculos —que no sofidbamos apareciese- generadores de la
sensacion de estar trabajando en el vacio... y es cuando se nos prescentan varias y
diversas circunstancias.

a) La que nos frajo esa tnfinita ternura que solo el amor puede trascendernos, —como en
este caso contra el contoneo del fantasma mal agorero de que el proximo sevd el altimo
ntimerg de “teatro” gue ayudemos... "~y que, junto a la suma de las otras circunstancias
que veremos, nos devuelve vitalizante, el rednimo existencial gracias al cual retornamos a
sofiar y senfir que “el mejor cammo para llegar a los seres humanos, serd siempre ¢l
camino hacia las estrellas...

b) La que, ante lo confuso, “al buscar el norte hacta atrds”, nos devolvemos a

encontrarnos con la media = coleccién hasta el ndmero doce de “teatro”

—conservada gracias al cuidado tierno que de ella hizo nuestro hermano en NH,
Jorge Beltran— que nos permite reinstalarnos en esa atmésfera afectiva del ambito
fraternisimo que —a los del equipo a cargo- nos incitaba, dulcemente impulsaba a
desarrollar la obra deseada de ayudar con “teatro” al teatro del pais.

Y asf, navegando en ese estar ligados a la vertiente afectiva de aquellos
tiempos queridos, es cuando nos pulsionan suaves y crecientes, vivos suefios de
lograr, lo que en el ndmero cuatro de “teatro” —diciembre 1957- se dice:

“Abrazar a quienes diseminados en el aformentado mapa geogrdfico
de nuestro pals, con una carta, una resefia periodistica, un comentario radial,
un donativo de libros, hicieron sentirnos. fecundos en el esfuerzo”.

c} La que en esa “mirada hacia atrds”, cuando movidos por la memoria
afectiva y la circunstancia de la coleccidn citadd, nos volvemos a sentir ¢n los
brazos Wicidos del recuerdo de las tareas de una labor comun, en la que estuvimos
protegidos, orientados y ensefados, en el ambiente tupicefio, por la presencia,
activa, duradera y cntregada a nosotros, de aquellos dos nuestros hermanos

-+
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fundacionales de “teatro”; uno, aquél que con sus capacidades profesionales, su_
don de hermandad, y la de poder habilitarnos en las tareas necesarias —y también
encarifiarnos con ellas— nos hicieron querer mas a “la revistita”, Tito Romano; y el
otro compafiero, Luis Cano, que a nuestro lado, nos mostrd y contagid, lo que
puede lograr con tenacidad, entrega total y mucho esfuerzo, el amor a un propésito
liberador y colectivo... Sus habilidades manuales, gracias a las que la gente de
“teatro” y las teatrales de NH, recibian ensefianza de él, pues no le bastaba
trabajar en horarios nocturnos imprimiendo las paginas de la revista, sino que las
compartfa en escenografia, luminotecnia del Conjunto, y hasta organizaba y
participaba en actividades deportivas con los obreros. '

Anibos comparieros, nos habilitaron, al incentivar nuestra vida interior, para querer
miicho wds nuestra “revistita”,.. lo que dado el amor al teatro, n la gente, a los suefios
antivejez, —de la que ella nacié y subszste— realmente hace que justifiqguemos el titulo de
esta “nota de redaccién”.

d) La que se nos presenlé ~fortaleza del teatro, el que amamos— con un hecho
asombroso, y que constituye un vibrante y conmovedor alegato a favor de la
esperanza en la justicia y defensa de la dignidad de la especie, constituido por el
estupendo esfuerzo de los hermanos nuestros, los seis grupos activos de teatro del
Cusco —Impulso de Teatro, Grupo Darte, Desnudo Teatro, Teatro de Barro, Teatro
Trashumante, Volar Distinto- que se re-unieron para elaborar un proyecto de
investigacién, laboratorio teatral, traducir y realizar la puesta en escena y
presentacion  escénica de LA CONTROVERSIA DE VALLADOLID, del aulor
francés Jean Claude Carriére, llevada a cabo en noviembre y diciembre del afio
2006, y que “teatro”, caracterizada hasta internacionalmente como publicacién
especializada en teatro, nos honramos muchisimo en editarla en este afirmativo
numero 20

Asi, las cuatro circunstancias citadas, nos han
ofrecido las motivaciones emotivas para lograr en
nuestro equipo, el rednimo vital para poder hoy...

RATIFICARNOS... en nuestro amor al amor,
a2 la vida y la gente, al tealro y a “leatro”, a los
suefios y a la libertad y la justicia...

Y finalmente, a tiempo de agradecerles emocionada
y carifiosamente a los hermanos del Cusco el lan
elevadoe y noble ejemplo de Solidaridad humanna gue nos
dieron, y que poniendo el dedo en las llagas histéricas,
promueve el despertar de la conciencia moral... para la
lucha contra las sombras, que dejen paso 4 la luz...

En el suefio de esa esperanza, nos apoyan

las palabras de Rafael Barrett:

“El horizonte estd cargadu de tinieblas,
pero en nuestro corazon sontie la aurora”.
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' SEXTO FESTIVAL INTERNACIONAL

DE TEATRO

Después de dos afios de espera,
finalmente el Festival Internacional de
Teatro volvio a sacudir las tablas en su
sexta versién. Como ya es costumbre,
largas filas se hacian para conseguir la
entradas, lo nacional era gratuito,
mientras que las obras “fuertes” del
programa alcanzaron la nada
despreciable suma de 50 Bs. por
funcién. _

A diferencia de otros aiios, las
entradas gratuftas no se repartieron con
“anticipacion, dijeron que “para evitar

Mbénica Heinrich V.

desmanes pasados y que se den entradas que
luego no se iban a aprovechar”, el
resultado?. Habia gue levantarse
tempranito, tempranito para ir a APAC
(Asociacion Pro  Arte y  Cultura), -
apefiuscarse con los otros “desvelados” y
recoger sus entradas, que “oh, sorpresa”, en
algunos casos nt Hegando a las ocho
CONSEFUIAs.

La ENT (Escuela Nacional de Teatre) abridé esta nucva
entrega, con un espectculo bufo intitulado “El matriqui del opa”.
La caravana actoral partié del Parque El Arenal y lleg6 hasta la
Manzana 1, mientras la gente s¢ dejaba subyugar por la musica,
los colores y el “alboroto”. A esta presentacién le falté mas
bombo y grandilocuencia, los textos se perdian y quizds buenas
parte de los espectadores no entendié “de qué iba la cosa”.

La calle, su acustica y tiempo espacial se comidé a la-
presentacién, que igual recogid aplausos y vitores... Después
de todo, esperamos dos afios para volver a sentir la emocion de
que se abra el telon.

Luego todos corrimos a Sonilum, porque se presentaban la gente de “Mawaca”
para todo canto, un grupo proveniente de Brasil que hizo de las suyas con fusiones
de muisica, ritmo y bailes de distintas culturas. Esa fue la primera sorpresa, esta
version no estarfa dedicada netamente al teatro en su mads pura expresion, sino
también a otras artes como el canto, el baile, la musica, los ritos. Durante diez dias
estuvimos atados a lo que el programa decia, tratando de llegar, de estar, de no
perdernos nada.

Las calles nuevamente fueron partivipes de tanta alga_rabfa,'las provincias cobraron
presencia y disfrutaron de presentaciones como Un payaso malo puede arruinar tu vida,
espectdculo que fue muy bien vecibido en todos lados. Camiri, San Ignacio, Guarayos, San
Javier, Concepcion, Samaipata, Comarapa, Portachuelo, Vallegrande, Montero, Warnes,
fueron tan sélo uno de los tantos escenarios donde hubo teairo del bueno.
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Los nifios tuvieron su e_spacfo, con
obras llenas de ternura, personajes creados
‘para prolongar la infancia, homenajearla y
despertar a aguellos nifios adultos que
ahora llevan a sus hijos a las salas, sin
imaginar que también se van a divertir.
Hubo de todo y para todos, diria
“Unicruel”. Por dia se presentaban
alrededor de ocho a catorce obras, todo
eso acompanado del tradicional junte
en las instalaciones de APAC, donde

artistas, anfitriones y curiosos se
reunfan cn amable tertulia,
intercambiando historias,
construyendo anécdotas.

Una de las grandes obras de este
2007 fue “El Método Grinholm” bajola
direccion de uno de los dramaturgos
mds importantes de Argentina, Daniel
Veronese. 5in duda su aguda criticaala

pérdida de humanidad en nuestra vida

cotidiana y sobre todo, al despiadado

mundo de la blisqueda de trabajo, dejé

a mas de uno reflexionando. Con un
elenco de lujo, Veronese supo diver hr c
incomodar al espectador.

“La italiana Via”, merece un lugar en el cuadro de honor, por

su emotivo relato sobre la vida del migrante, del minero, del
desesperado, entendible a pesar de que la obra era hablada en
italiano, con unas actuaciones excepcionales.

“Anhelo en el corazon”, presentd una puesta curiosa, narrada
en un tiempo aleatorio con epilogos y nudos varios, a muchos
desconcerté, aunque no pasd desapercibido su golpe bajo,
escondido detrds de lo supuestamente “absurdo” de la trama.

“0 Porco” {ue favorita de muchos y es que el mondlogo
interpretado por el catalogade mejor actor de teatro de Brasil en el
2005, hizo vibrar a los crucefios. La historia de un puerco que
narra su precaria existencia, acompafiado de dosis de humor,

reflexién, elc... es una de los mejores unipersonales que se han
presentado en lo que va del Festival en todas sus versiones.

Otra vez “Marcelo” del teatro de los Andes, se convirtié en la obra nacional con
mayor convocatoria. Nadie se la querfa perder. Las entradas eran mas dificiles de
conseguir que si viniese Shakira a dar un concierto popular. Colas para adquirir las
entradas, colas para entrar al lugar, colas para salir... gente que se quedaba fuera
porque ya no habfa lugar. Todo para que Teatro de los Andes, desplegara su magia
y presentara su homenaje a Marcelo Quiroga. Una obra linda a la que le sobran
unos quince minutos, pero que definitivamente tiene imdgenes bellisimas y dignas

de ver,

En cucstién baile brillaron (a su
manera) los chicos de “The Works”,
espectdculo de una de las escuelas de
danza mds famosas de USA. A muchos
les pareci6 mucho ruido y pocas nueces

Teatro

porque el espectdculo era netamente
corcogrdfico al estilo americano. Un
despliegue técnico que sélo entendidos
podrian  disfrutar a pleno, alge
monétono para un show tan largo (con
entreacto inclufdo), pero que en
definitiva, muestra un nivel de danza,
muy superior al que se acostumbra a
ver por estos lares. :
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Lo de “Oleg, Oleg, Oleg...” entrard directo a la anécdota festivalera. Terminada
esta obra holandesa, todos nos mirdbamos con cara de “Oh, jqué jue eso?”, de lo
© mds rarito que se ha visto (teatro del movimiento, dicen) pero de que nos dejé la
sonrisa pintada en la cara unos tres dias, seguro, y de que en estos momentos

mientras escribo y recuerde la famosa obra, me vuelvo a refr, también es verdad.

“Moon”, fue un agasajo para los nifios, y para nosotros, los
dizque adultos, que no pudimos dejar de pasarla bien y de
envolvernos con 1a historia pro pluriculturalidad, inlerracialidad
y amistad. Al finalizar, estos espafioles consiguieron lo que los
pobres gringuitos de “The Works” intentaron rajandose casi tres
horas: que ¢l publico los ovacione sin miramientos, entregados
por completo, como se dice vulgarmente: una platea rendida a

sus pies.-

Y para cerrar con broche de oro, “Imprebis Etiqueta Negra”,
el famoso cspectdculo de improvisacién en el que estos dos
actores espafioles, acompaifados de guitarrista y director, llevan
a escena los “lemas” que el piiblico sugiere. La noche que fui yo

lanzaron

temas ftan

inspiradores como: “El lenguado

deslenguado”, " La muerte estd muerta”, "Amor entre dos gays” ..,
y bucno, deben ser cosas del inconsciente colectivo criollo.

De lo nacional, aparte de Teatro de

los Andes, se presenté Freddy Chipana,
con su linde especticulo “Cuéntame
abuelo”, la sorpresiva “Play Station”,
que recabé muy buenas criticas, la
arriesgada “Crudo”, de Kikin Teatro y
otros. .

A destacar el nivel de algunas
obras, la apertura a las provincias, a la
- calle y la cantidad de obras gratuftas.
Lo negativo, que hay obras que en un
teatro para 500 personas NO podés
meter 550 6 530. Tenés que meter 500 y
listo. Peor si se trata de adolescentes y

nifios, porque definitivamente no sc
escucha nada y la obra pierde interés
para todos. Lo otro seria apegarte al
programa, si tu prblico estd yendo a
ver la obra “Pepito salta la cuerda”, no
pongés sin previo aviso y como GRAN
sorpresa “Qué linde es vivir’, para

- torturar al espectador con algo que NO

pagod por ver, quitarle tiempo, y encima
presentarle una mala obra.

Eso fue a grandes trazos esta Sexta version. En general, siempre
queda un buen sabor de boca poara aquellos que son amantes del teatro.
Siempre hay la melancolia durante el tltimo dia, de que se tendrd que
esperar otros dos arios para volver a disfrutar tanta cosa linda... pero el
afio 2007 casi termina y la convocatoria para el Festival
Internacional de Teaitro 2009, YA estd abieria en

http:www.festivalesapac.com

Nos tocard esperar, y luego degustar.
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Esta es lalista N° 1, de las obras con que se presentaron los
distintos grupos asistentes al Festival Internacional de Teatro
* Santa Cruz, y su procedencia respectiva:

El matriqui del Opa (Bolivia), Crudo (Bolivia), E1 Método
Gronhiélm  (Argentina), Baboo Coraje  en busca del
Especticulo Perfecto (Argentina), Alasestatuas (Bolivia),
Cuidado un payaso malo puede arruinar tu vida (Argentina),
Vientre mineral (Bolivia), Caricriaturas (Espafia), Shi ma-La Isla
(]apc’m),' Contigo (Francia), Jacinto (Ecuador), Rinbombam
(Argentina), El Retablillo de don Cristébal {Bolivia), Di cosas
bien {Bolivia), El Predicador (Bolivia), El gato con botas
{Bolivia), La Mulagente (Bolivia), Anhelo del corazén (Chile),
Un tigre en el gallinero (Argentina), La tierra de nadie (Bolivia),
La Omision de la Familia Coleman (Argentina), Via (Italia), La
fabulosa historia de los inolvidables Marrapodi (Argentina), O
Porco (Brasil), Letra abierta (Bolivia), Otra vez Marcelo {Bolivia),
Los Cuartos (Bolivia), Noche de verano lejos de los Andes
(Francia), Cuéntame Abueclo (Bolivia), El sefior Nicodemo
{Argentina), - Don Quijote {Perd), Play Station (Alemania
/Bolivia), La noche de los Extraviados (Argentina), The Works
(Estados Unidos), La Fiesta de Los Espiritus (Venezucla),
Lacandona o cuando las estrellas caen (Mcxico), Oleg, Oleg,
Oleg (Holanda), Expreso a Roboré (Bolivia}, O sea que...
(Bolivia), Imprebis, Etiqueta Negra (Espar\a}, El pais De las
maravillas (Uruguay). -

Lista n® 2, de los espacios escénicos de la ciudad de Santa
Cruz, donde se llevaron a cabo las diversas funciones teatrales
del Festival:

Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional, Santa Cruz;
Solinum; Parque El Arenal; Paraninfo Universitario; Manzana 1;
Distrito 10; Teatro Eagles, Divina Comedia; Parque Urbano; Coliseo
Ciudad de la Alegria; Hogar de Nifios Don Bosco; Escuela Nacional de
Teatro; Centro Cultural Franco Alemidn; Centro Cultural Fundacion
Banco Central de Bolivia; Centro de Rehabilitacion Palmdsola; Casa
Teatro; UAGRM; Distito 6; El Deber; Distrito 7; Distrito 8; Plaza de la
Luz.

Lista n° 3, delos lugares en el Departamento de Santa Cruz,
donde también se presentaron grupos teatrales de los que
integraron ¢l Festival:

Camiri, San Ignacio, Comarapa, San Xavier, Concepcion.
Samaipata, Portachuelo, San Carlos, Santa Fe, Yapacani,
Vallegrande, Montero, Warnes, Ascension de Guarayos, San ]ose
La Guardia, Roboré, Puerto Sudrez, Cotoca
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ANTIGONA

Por: Fred Nuaiez

Ha comenzado el montaje de Antigona (versién Bertold Brecht) en la  Escuela
Nacionat de Teatro. El tltimo miio antes de terminar la escuela trabajamos todes (o cast
todos) en un' espectdculo, los que nos precedieron lo hzcremn con Tierrn de Nadie. La

direccién estd a cargo de Marcos Malavia.

Antfgona es una obra predestinada por los dioses a vivir
cternamente en el inconsciente colectivo y en el alma-del teatro
mueve y remueve la sensibilidad como un huracan. Serd por su
argumento universal, cruel, atemporal o serd porque para vivir
tenemos que morir. Asi como Antigona o como Polinice o como
muchos jdvenes negros y latinos en Irak enviados ala guerra por
Creonte, éstos a cambio de unos délares mds y éste alzando a
los cuatro vientos la bandera negra de la libertad, que parece ser
la bandera por la que unos luchan para oprimir a otros que
seguramente también luchardn por su libertad.

Texbas . ;Temporalidad? 2007,
Cualquier similitud con hechos que
'se suceden es a propdsito.

Cuando . Brecht describia a

Se han escrito muchas versiones Antigona  decia que

era una

sobre Antigona, la de Brecht esuna de  revelucionaria® feminista ante un
las mds elogiadas aunque sigue la  tirano, esto s¢ debe a que ademés de
linca bdsica de lo propuesto por la inalterable voluntad de Antigona
Sofocles, Brecht es obviamente  para hacer frente al tirano, el papel de
influenciado por los  dramdticos ]a dama se contrapone alos estatutos
episodios vividos durante lasegunda  correspondientes a la figura de la
guerra mundial. : mujer dentro de la sociedad. No era

Lahistoria se sitia enBerlin 1945, ysual* que un persongje * femenino

Malavia ha tomado la propuesta  fuera dotado de actitudes que son
de Brecht y ha cambiado algunos generalmente  designadas a los

nombres: Argos es Irakos y Tebas es  hombres.

La postura inflexible, soberbia, intolerante y

cruel de

Creonte hace dafio, no s6lo a Antigona y a los des pueblos
que luchan, hace dafic alos quela leen. Jode la gran
dimensién . de este tirano. Tanto que a Malavia no le hubiera

molestado que la obra se llame Creonte.

Este papel sera representado por Hugo Franmsquml que
estd trabajando conrigor para tratar de acariciar la silueta de
este personaje que requiere una gran dimensidon escénica.

Habla Creonte: “El que ama suvida mds que ala patria es un
tratdor”. Sin embarge él Hrano ama mds el poder que a su patria y
no es capaz de dar ung explicacion légica ala ausencia del ejército
que todaviz no regresa de Argos luego dela supuesta victoria.
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Es como ver a George W. Bush cuando habla sobre la
vicloria sobre Irak y no puede dar un conteo oficial de los
soldados americanos muertos cn el “servicio ala patria”,
tedos los dias llegan noticias de bajas americanas, mientras
que los grandes medios de comunicacidn intentan no mostrar
la verdadera cara de laguerra, una cara que pocos se animan
a exhibir: LOS CIENTOS DE CAJONES FUNEBRES . que
llegan desde ¢l otro lado del océano, Creonte habla de
victoria, pero Argos todavfa no ha sido vencida, Creonte habla
de festejos mientras Argos se defiende con ufas y dlentts
del enemigo invasor.

Creonte se cree Rey, pero su gente ve con malos ofos su proceder
y comienzan a desconfiar de su capacidad para protegerlos. Creonte
quiere celebrar y castigar wnientras Argos se prepara para arrasir
Tebas con su tltimo aliento.

Antigona es ese pequerio sector de la sociedad que sale a
marchar, a gritar  consignas contra el Hrano, a  desaprobar
ablertamente las actitudes autoritarias, para ser reprimidospor las
fuerzas del ejército o de la policia, Antigonaes esa voz que en épocas:
del Plan Céndor se reunin después del toque de queda o escribia

columnas en periédicos clandestinos.

Antigona  son aquellos que
murieron lanzados al mar, los que
fueron liquidados en los estadios, o
aquellos a los que les cortaron la

manos.
Malavia. ne es un director de
metdforas  visuales, su  rigor se

concentra en el texto cdmo el actor
vomita el texto de la manera que él
marca y en ello . trabajamos para
tratar de sonar afinados y justos y en
el estado interior preciso.

Somos mds de 20 actores en
escena, Cada uno a su manera intenta

Teatro

puede ver en los

agarrar las herramientas que se nos
ha otorgado en este proceso, cuando
uno conversa con el compafiero
ojos del otro la
lucha, el vértigo v el deseo de poder
sostener este texto que es inmenso.
Igual que Hugo y Marcos, nos une et
deseo de peder acariciar aunque sea
por . momentos la silueta de esta
tragedia de gran dimensién..

Mientras nosotros estamos cn
esta lucha, Antigona muere ¢n
Afganistan y en Bagdad. El cuerpo de
Polinice yace por ahi en el desierto...
en algin lugar, sumadre, familia y
amigos no tenen tumba sobre la cual
llorar.
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_ 'COMUNIDAD DE PRODUCTORES EN ARTES
LA PAL TEATRO TRONO

ARTE COMUNITARIO
COMPROMETIDO CON LA TRANSFORMACION SOCIAL

QUIENES SOMOS
-La historia ineludible

Bolivia estd en el Centro de América del Sur, La Paz es una ciudad al occidente
de Bolivia, quc estd a las faldas de un nevado impresionante; el Illimani.

En esta ciudad empieza nuestra historia, con Ivdn Nogales, que armado de algunas
técnicas de tedtro facilitaba un taller en un centro que albergaba a nifios de la calle. Et lugar
(Centro Diagnostico Terapia Varones{ CDTV) es conocido con el nombre de “Trono”, por
dos razones a decir de sus huéspedes circunstanciales:

Trono porque hay cama, comida y ropa gralis y estds como en el “Trono de un Rey”.
Trono porque perdiste tu libertad y “tronaste”.

Un tiempo después, motivados por los suenios de [vdn que sc convicrten en las
quimeras colectivas, el grupo se independiza (1989) y se instala en El Alto, donde
empicza la otra historia.

DONDE ESTAMOS
La Comumidad

Para imaginar El Alto hay que mirar el [llimani de frente, al
voltear se extiende una planicie llena de casas con aproximadamente
un millén de habitantes. Al desplegar la mirada los barrios mads
alejados estan plagados de gente que hace algunos aros ha migrado
del campo, de campamentos mineros u otras ciudades, los que estén
en el centro han migrado hace muchos afios atras.

Esta conjuncién ha provecado una mezcla de ritos y
festividades que a través de trajes artesanales y de bordados
artisticos, ponen color a las calles y plazas de esta cindad, que
estd plagada de teatralidad; pero de muy poca tradicion de
teatro. '

Adn asi, nosotros estamos en un lugar privilegiado, miramos
el Illimani de frente y perdemos la mirada en esos barrios
alejados que tantas veces hemos visitado. -

“Hace 18 afios alrés, en este misme sitio, empezaron los chicos del Trono con
Ivan y emprendieron la construccién de la Comunidad de Productores en Artes.
Han pasado muchas cosas en cl trayccto. ' ' '

El Trono, la Comunidad de Productores en Artes, se ha insertado en la vida de
los barrios, ha pasado el estigma de chicos de la calle. -

Los cambios han fortalecido la construcciéon de una pedagogfa teatral.

Los intercambios con otras culturas fuera y dentro de nuestro pais, el contacto
con personas de quienes hemos aprendido mucho, se han vuelto parte de nosotros
MiSMos. -

OBJETIVOS. GENERAL. Posicionar el arte y la cultura como vehiculo de
transformacion individual y social, incidiendo en la comunidad.

ESPECIFICOS.  Construir espacios de desarrollo artistico y cultural que
involucren 4 los participantes (artistas, talleristas y publico} como agentes eficaces
de la recuperacién de saberes colectivos.
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Dignificar los proyectos artisticos
y redimensionar su calidad estética,
promoviendo su difusion.

Capacitar y sensibilizar jévenes a
través de la formacion artistica que les
permita scr propositivos frente a las
necesidades sociales.

Acercar a nifios y jovenes en
situacion de riesgo a procesos artisticos
que les concedan la posibilidad de
comunicarse, interactuar en’ su
entorno. :

Rescatar ]a memoria y la identidad
que nos acerquen a los valores
fundamentales de las culturas
originarias de nuestro pais.

PRINCIPIO. Es el fortalecimicnto
de las capacidades humanas por medio
de la educacién alternativa mediante

- técnicas artisticas

MISION. COMPA forma parte y
se identifica con los valores y mds altas
aspiraciones de los sectores populares y

sus acciones adquieren sentido sélo y

unicamente en cuanto estin a su

. servicio.

COMPA busca que el arte v la
cultura popular formen parte esencial y

trascendental de la transformacion
individual y social. Desde su
especialidad y compromiso con el
destino comunitario, pretende
recuperar y  construir  visiones
alternativas a las establecidas.

VISION. COMPA a nivel nacional es la Institucidn mds
representativa del arte y cultura popular, produce de manera permanente
propuestas innovadoras, forma nuevas generaciones de artistas y grupos
capaces de reflejar en sus obras y su vida los valores que los inspiran.

ACTIVIDADES

A través de la firma de convenios y alianzas
estratégicas, nifos/ as y jévenes se benefician con la
capacitacién en Artes Escénicas: Teatro, Danza,
Musica, Artes Plasticas, Circo y Formacién en varios

temas

como Identidad, Equidad y género,

Sexualidad, Derechos del nifio, Ecologfa, Realidad
Nacional. El -objetivo de esta actividad es la
formacién de jévenes lideres capaces de intervenir
en los espacios de decisién comunitario, municipal y

gubernamental.

“Teatro Camién Itinerante o Casa de Cultura
Rodante” un trailer, acondicionado como Teatro
moévil e itinerante que recorre barrios de El Alto,
pueblos y ciudades, compartiendo, especticulos
artisticos en coordinacién con Centros culturales, .
Juntas de Vecinos, Grupos de base para realizar

talleres con nifios y jévenes.

Teatro
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“Calle peatonal de la Cultura” con la participacién vecinal,
mediante Ordenanza Municipal, logramos que nuestra calle sea .
declarada la 1ra calle peatonal de la Cultura del pais.

Se proyectan actividades Interculturales, Educacién abierta,

Arte callejero, participacion vecinal, construccidn colectiva desde
los nifios y jovenes. Pintado de murales en fachadas, esculturas
en teches, postes, terrazas, ventanas. Vitrinas de exposicién e
informacién, Encuentros interculturales, Festivales con Escuelas,
Colegios y otras Instituciones. La calle de la Cultura es un viaje
por las culturas del mundo y nuestras culturas locales.

“Somos hijos de la Mina” Gran parte de la historia de Bolivia
estd trazada por la lucha de los mineros, en homenaje a ellos

-construimos galerias mineras en los cimientos de la Casa de

Cultura, la comunidad participa de un espectdculo interactivo de
rituales andinos y la historia de la mineria.

“Escuela Movil Itinerante” es una caja sobre ruedas que al
desplegarse expone jucgos didédcticos para que nifios/as
aprendan jugando.

“Promacién y difusion de los derechos de los nifios” a traveés del
arte se capacita y sensibiliza sobre los derechos de los nifios

“Produccion  audiovisual”  desmitificar la  produccién
audiovisual desde la mirada de niftos y jévenes excluidos de la
ciudad de El Alto. Cada rincén es una vertiente de historias
fantdsticas, épicas de dignidad y memoria. '

PERSPECTIVAS

Es wun orgullo y wuna gran
responsabilidad caer en cuenta que estos _
afios de trabajo nos han ubicado como un -~ Parecia una insensatez cuando
referente dentro de las instituciones que Ivdn y los fundadores del Trono
trabajan con cultura para el desarrollo. sofiaban con una Casa de Cultura, con
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una Comunidad de Productores en
Aries. '
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El Altoteatro

Telf: 2223100 - 72530604.
E-mail: altoteatro@gmail.com

El Espacio de Arte El Altoteatro ha sido fundado el afie 2002

en la ciudad de El Alto, en sus inicios con el nombre de Teatro Sin
Tierra tuve la finalidad de juntar a personas que venian de
distintas experiencias teatrales y que finalmente, encontraban en
el grupo un lugar para trabajar. Ll cambio de nombre fue algo
necesario, no éramos los Unicos que se llamaban asi, pero
sobretodo significé una renovacién del grupo y la apertura de

nuestro Espacio para otros artistas.

Desde ese entonces hemos concentrado nuestro tempo y trabajo a la
creacion de un grupo profesional, dedicade a su formacion actoral y a Ia
biisqueda de una estética propia.

Durante tres afios tuvimos una infraestructura propla en la
ciudad de El Alto en la zona Villa Tunari, muy cerca al mercado
campesino y a una plaza que hacia las veces de escenario. Este
Espacio se fue transformando de un lugar vacio y frio, que era en

un principio, a un lugar lleno de actividades:

talleres,

intercambios y la creacion de nuestros espectaculos.

Trabajamos con la gente de la zona,
especialmente con los nifios; hasta que
alguien se enterd de nuestro trabajo y nos
nvild g hacer talleres de teatro, con jévenes
de escuelas en zonas alejadas de la ciudad de
El Alto, dos afios estuvimos creando obras
de teatro que nacian de los jévenes, por
primera vez lo que ellos pensaban, sention y
necesitaban podia ser escuchado por sus
padres, amigos, profesores y autoridades.

Teatro

Luego (vamos a decir “por cosas de
la vida”), tuvimos que dejar nuestro
Espacio, lo dcjamos con la idea de
encontrar algo mejor, pero hasta ahora
no hay nada, ni mejor ni peor.

Ahora, sin un espacio fisico

. mantenemos todas las actividades. De

hecho, después de dejar nuestro
Espacio se nos fucron abriendo otras
posibilidades, la gente no iba a trabajar
a nuestra sala, sino que nosotros
ibamos hasta donde ellos se
encontraban.
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- Durante estos ultimos afios
tuvimos la fortuna de ir a trabajar con
las comunidades indigenas y pueblos
originarios del Norte de La Paz y del
Beni, hacer talleres con nifios de la
ciudad de La Paz, trabajar con jévenes
de colegios fiscales, trabajar con

maestros  del drea  rural. Cada
experiencia es tan particular, pero
increiblemente enriquecedora.

Pero debemos admitir que la
mayor parte de nuestro tiempo, la
dedicamos a la creacion de nuestros
espectdculos, hasta el momento dos y a
punto de terminar el tercero.

El 2003, creamos PLEGARIA: Un espectaculo en el que la
locura es una excusa para poder contar cinco historias, donde el
amor y el dolor se conjugan con la risa y el llanto, donde las

~ palabras no sirven de nada. El2005, CUENTAME ABUELO: Un
espectdculo con mdscaras, zancos y canciones en vivo que habla
del poder, la traicién y la esperanza de un pueblo. Y actualmente
estamos preparando UN PAIS EN SUENOS, una obra que habla
de la migracién, del dolor del viaje, del dolor de regresar.

Al recordar nas vienen a la memoria
tantas personas, tanltos lugares y Ia
necesidad de agradecerles. Agradecer a las
personas con las que hicimos los talleres, a
las personas que ros prestaron sus espacios
para dar talleres o para montar nuestros
espectdculos: Yumi y Tania de Kathak,
Sergio Caballero del Teatro Municipal,
especialmente a Marcelo Sosa del Bunker
que nos hizo sentir como en casa. Y al C.T.
Nuevos Horizontes por ser nuestros
hermanos en los suefios, y en los esfuerzos
por ltevarlos a cabo.

Alcides Chambi, Edgar Chipana,
~ Cesar Zdrate, Carmen Tito, Freddy
Chipana, Andrea Riera.
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Pe CUSCO

“LA CONTROVERSIA DE VALLADOLID”

Tal como se expresa en el editorial de este nimero, nuestro
Conjunto ha ‘experimentado, lo que suponemos le ocurrié
igualmente a nuestros lectores, una gran muy grata sorpresa, al
enterarnos todos de un hecho que es la primera vez esto sucede,
-no ya para y en un pais, sino a nivel de nuestra américa latina-,
nos referimos a lo ya puablico por ya realizado, que seis grupos
teatrales en actividad, de la ciudad del Cusco, se reunieron para
realizar y ecfectuaron la puesta en escena durante ¢l mes de
noviembre y diciembre del afio pasado, de la obra de Jean Claude
Carriere, LA CONTROVERSIA DE VALLADOLID, que constituyé
el estreno mundial de esta obra en castellano...

Lo apuntado, v la decisidn de “teatro” de en cada nitmero hacer conocer obras de teatro
que conlleven, -junto a lo especfico de difundir el valor artistico que en st contienen-, una
defensa de otros valores éticos y estélicos que hacen conferir al teatro, esa contagiante
capacidad de afirmar la dignidad de la especie humana, por lo cual  se honra “teatro” hoy,
entustastamente, con la publicacion de la obra mencionada. Con lo cual se afirma la
definicion de “teatro” como una muy modesta publicacion especializada en el teatro que
amMAMOos. '

Consideramos, ademds, que un
valor agregado —-a toda la ingente tarea
llevada a cabo desde la traduccidn,
investigacién, laboratorio para la

“Controversia”, es cl nombre del  puesta, conseguir todo el conmovedor .

proyeclto colectivo teatral, de los seis
grupos que lo instituyeron y llevaron
adelante, que son:

“Impulso de Teatro”, “ Grupo Darte”,
“Desnudo teatro”, “Teatro de Barro”,
“Asaciacién Cultural Volar Distinto”,
“TeatroTrashumante” '

apoyo solidario de la poblacién de esa
ciudad, y las tareas consecuentes de la
representacién  hecha en el Cusco, de
tal valiente obra—, es el programa de
mano de la misma, porque €l constituye
un alegato’ certero, esclarecedor y
dignisimo a favor de la verdad y la
justicia, que la historia, ni nadie, puede
negar...

Por ctlo es que reproducimos del mismo, fragmentos de sus partes...

“La Controversia de Valladolid”
Proyecto Colective teatral de investigacion

“Desde su nacimiento, todavia en el territorio de los suefios, la intencién de

este proyecto fue claramente RE-UNIRNOS, volvernos a juntar en un solo
colectivo, aquellos grupos de teatro activos del Cusco que desde hace ya bastante
tiempo se manifestaban mutuamente sus ganas de participar de un proyecto
conjunto, en el que se sumen esfuerzos en lugar de dividirlos.
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Se trataba de SER UNQ, de intentarlo seriamente, no a través
de papeles y de gremios inscritos en Registros Pablicos que
duerman el suefio de los justos, sino de un trabajo concreto, un
proyecto teatral al que demds se integrarfan compaferas y
companeros de otras ramas del arte, del pensamiento y el
quehacer humano, a fin de darle cuerpo real a esta delicada
aspiracion.

Decidimos entonces asumir a plenitud un verdadero Tinkuy
Pacha, un tempo y un espacio de encuentro que supere el territorio de
la palabra y se haga cavne y se anteponga a todas las dificultades que
bien sabemos significa hacer arte en un pais como el nuestro, en el que
las imstituciones culturales no pasan de ser una redaccion organizada
para los archivos institucionales..”

“Alrededor de LA CONTROVERSIA DE VALLADOLID que
hace mucho trajo en su idioma original un hermano nuestro, del
Conjunto Teatral Nuevos Horizontes de Bolivia, y que luego
vendria el envio y traducido desde Francia debajo del brazo de
Beto, nucstro Bartolomé a motivar este esfuerzo colective, se
constituyeron equipos de direccion, elenco actoral, equipos
técnicos, de produccién ejecutiva y de investigacién integrados
por gente de diversos colectivos teatrales que aportarian sus
distintas trayectorias y experiencia al montaje: Darte, Desnudo
Teatro, Impulso de teatro, Teatro de Barro, Trashumante, Volar distinto,
a los que sumarfan su invalorable compromiso artistas pldsticos,
musicos, luminotécnicos, vestuaristas, intelectuales e
investigadores, asistentes de produccién, carpinteros, utileros,

tramoyistas,

estudiantes

universitarios y de colegio vy

fundamentales hermanos mecenas.
Constituimes finalmente una COMUNIDAD” ... _.

“Acerca de la puesta en escena

“Esta produccién teatral no sélo
es sui generis, sino inédita en su
concepcidn y realizacién para muchos
de nosotros. Esperamos que ésta
debiera ser una puesta -teatral que
recoja la fuerza del propio texto, y que
repose en un trabajo de personaje
meticuloso para acceder a la
profundidad  psicolégica de los
personajes de la obra, que tuvieron que
definir la naturaleza humana del
habitante de 1550.

“Cabe wmencionar que en su
realizacion, esta  puesta ha
privilegiado las relaciones, el didlogo,
el compartir, el consenso en la medida
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de lo posible, como una labor auto
inflingida para darnos a nosotros
mismos la primera tarea que nos toca
como resultado de la reflexion que
produjo la séla lectura de esta obra. Ha
sido una experiencia de la cual nos
entusigsma imaginar que no- sélo es el
comienzo. de un nuevo camino de
trabajo creativo-colectivo, sino la
posibilidad de constituir un momento
de recomposicion y toma de un lugar
mds importante y digno para el artista
escénico en nuesira cindad.”
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“Del autor

(Aquf, al lado de la foto del autor de la obra, estas palabras:)

“La autarquin cultural y racial es una escalinata
hacia la muerte, Es ademds tan irrealizable comio
su contrario, una cultura mundial uniforme”.

Jean Claude Carriére nace en Colombiére-sur-Orb {(Francia) un 19 de

septiembre de 1931.

Luego de una licenciatura en letras y una maestria en historia se dedica al

dibujo v a la escritura. Publica en 1957 su primer libro, Lagarto, pero su mayor
vitalidad creativa la va a avocar finalmente en la labor de guionista.

J. C. Carritre es autor de alrededor de mds de 100 guiones
para cine, TV y teatro, de impresionante referencia de diversidad
cultural y entre las que encontramos obras de la envergadura de
Hotel Paradise (1966) de Peter Grenville, Belle du jour (1967) de
Luis Bufiuel, EI Tambor de Hojalata {1979} de Volker Schlénder, La
insoportable levedad del ser (1988) de Philip Kaufman, The
Mahabharata (1989} de Peter Brook, EI Hisar en el tejado (1995) de
Jean Paul Rappeneau, La caja china (1997) de Wayne Wang, entre
tantos ofros.

Ha trabajado raras ocasiones como actor en pehculas
como Buriuel en Hollywoed (2000) de Félix Cabez y Busiuel y Ia mesa
del rey Salomdn (2000) de Carlos Saura.

Carriére ademds ha publicado una decena de libros entre
los que destacan titulos como Fragilidades, Einstein por favor, La
fuerza del budismo y Detalles de este mundo.”.

“Ya que se sabe que vivid muchos afios en México, J.C.

Carriére va a recibir en 1992 un pedido de la television francesa
para que proponga un tema original que permita abordar la
conmemaoracion de los 500 afios del descubrimiento de América.
No le serd muy dificil encontrar una trama que polemice
realmente para tal ocasién y nos permita a todos reflexionar
sobre un tema que ya resonaba por si solo, en buena cantidad de
universidades y circulos de investigadores del viejo y nuevo
mundo.”

“De la Obra

Carriére se va a topar sin embargo con un tema que, como él mismo
reconoce, lo va a sobrepasar en materia de investigacién por la impresionante
cantidad de documentacion que se revela necesaria. Enfatiza también el hecho de
no tratarse de una fiel versién histérica sino mds bien de una situacién, en lo

posible fidedigna, que nos permita sobretodo —retomando

finos detalles

histéricos~ reflexionar mejor la historia y la dlflcultad de comprender las

i

conciencias de otro tiempo...
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“El guién esta basado eminentemente en los escritos reales
de Fray Bartolomé de las Casas enfrentados hadbilmente por el
autor a los argumentos sepulvedianos inspirados en sus
principales escritos. A ello Carriére va a sumar, por razones
obviamente dramadticas (teatrales), complementos escénicos y
situaciones que hilen bien las escenas en un todo mds compacto
y coherente. La reunién real no dejé textos de primeras manos,
sino muy buenas descripciones del encuentro por terceros como,

por cjemplo, la famosa retranscripcién del maestro Soto.”

“Ficha Técnica

(Que abarca los contenidos de nombres de los distintos

Equipos, que son:)

Direccion,
Reparto

Produccion,
actgral, Pldstico,

Comunicncion,
Sonido,

Investigacidn,
Vestuario, Miisicos,

Huminacion, Colaboradores.

La'traduccién del texto original, Manuel Chaparro.”

“Controversia y memaoria historica

La obra toma de punto de partida
el juicio histérico de 1550 en el que se
debatio si los indios “conquistados” de
las Amdricas tenian alma o no, pero
serd f4cil advertir entre los textos de los
personajes, argumentos que sc -siguen
esgrimiendo para juslificar actos de tal

inhumanidad comeo la guerra misma,
que al fin de cuentas, nunca dejard dc
serun acto fratricida en tanto enfrente
a unos contra otros seres humanos por
las mismas causas innobles de siempre.
Lo que ocurrid aqui en otros Liempos
no es muy distinto de lo que ocurre hoy,
en Latinoamérica, en Africa, en el
Medio Oriente, en ¢l mundo entero, ese
mismo mundo que por justicia bdsica
metece nuestra indesmayable apuesta.

Encarar la manera en qué pensamos ahora acerca de
cémo actuaren los espafioles, y si reconocemos en la historicidad
de las lineas de pensamiento que argumentaron Fr. Bartolomé de
las Casas y Juan Ginés Sepilveda, la formulacién de
pensamientos o teorfas incompletas, que hasta ahora a trasluz de
los conocimientos actuales se demuestran erradas. Entonces, ¢la

.Tuta que nos queda es sdlo la de evaluar las suposiciones y
teorias que orientaron sus acciones y evaluar esas creencias?

~ Sin embargo estas teorfas fueron la condicidn para que se

determinara el origen del Derecho de Gentes enel sigloXVL. Yala

vez, se generen procesos que hicieron posible que la teoria se erija

como un dogma o como discurso amo. Un discurse que se

incorpora y se integra g la vista de reconocer cémo se desorganiza e

influye en toda una civtlizacin que se queda no solamente sin voz...”

Teatro
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“Europa, siglo XVI

La relacién entre los emperadores y el Papa fueron variadas y a menudo
tormentosas, pero hacemos recuerdo de esto porque al tiempo del descubrimiento
de América aparece la figura del rey Carlos...

Carlos era el hombre ideal para ser emperador porque de esa manera la iglesia
catélica podia sentir que reunia a toda la humanidad bajo su autoridad espiritual.
Pronto surgirfa una reforma dentro del propio cristianisme (Lutero) para hacer
tambalear el sucfio de una sola iglesia para todos. - '

- La reforma de la iglesia que coincide con el descubrimiento
de América, ha de poner en discusién a algunas concepciones
sobre el hombre y su relacién con Dios que nos ilustra sobre la
manera de digerir el encuentro entre dos mundos (o tres o cuatro

~ mundos porque paralelamente Portugal descubre Africa negra y
la India), ya que mientras Hernan Cortés conquista México para
el emperador Carlos, éste comienza a combatir a Lutero. La razén
para combatirlo no es sélo por su ideologia anti-romana sino
porque su éxito dependerd del apoyo que algunos principes
electores dardn a Lutero. Es decir Carlos corre el riesgo de ser
desobedecido por sus supuestos sibditos (supuestos porque no
estaban obligados a obediencia y esos principes de hecho,
protestaron antela imposicidn que.intenté Carlos y ¢s por eso
que hasta ahora les llaman protestantes a los evangélicos).

Desde luego resurgirdn los iconoclastas y las umdgenes
desaparecerin de los templos y se alejardn de los rituales reduciendo las
reuniones a cinticos y sermones (bastante parecido a la de centros de
reunion de los judios, llamados sinagogas). Las luchas contra el
protestantismo tendrdn a Carlos mds ocupade que los nuevos
descubrimientos de su gente espariola. Esto afectard la forma en que se
condujo la conguista de América.” -

“Desde la otra orilla América en el siglo XVI El siglo VXI

Se inicia imprimiendo no sin cierta
ironia, el cufio que va a alimentar

incesantemente nucestra idiosincracia, -

nuestra estética v nuestro imaginario.
La cpaca que empieza
esplendorosamente  para
marca al mismo tiempo, y de la manera
mas cruel, el final de un ciclo para las

‘culturas asentadas en los territorios que

arbitrariamente van a denominarse
América. '

Teatro

Europa,

El tiempo y el espacio se sueltan
de las manos y empiezan a caminar en
solitario, cada cual dibujando su
propio destierro. Mientras, el mapa
moderno de los saberes se empieza a
construir sobre la base de la ciencia, el
individualismo y la propiedad privada,
condenando de una sola vez, y hasta
nuestros dias, lo colectivo, lo mitico y
lo oral.
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Aquel siglo perfila también nuestro imaginario. Cuando Juan Ginés de
Sepulveda presenta su “Tratado sobre las justas causas de la guerra contra los
indios”, argumentando a favor del derecho de los pueblos civilizados a someter
por las armas a los salvajes, estd establectende una linea de pensamiento que
ininterrumpida y sutilmente se viene tejiendo hasta la actualidad. Desde el otro
extremo, Fray Bartolomé de Las casas hace suya la causa de los indios, incidiendo
desde entonces entre los que defienden la libertad, los derechos, la equidad, etc.
Dos posiciones y dos miradas que se han venido intercambiando a lo largo de
nuestra historia, olvidando quizds que involuntariamente la otra voz, la jamas
escuchada, la que aguarda en silencio detrds de escena, contemplando como otros
hablan en su nombre.”

“Bartolomé de _Ias Casas y la mirada en el espejo

Si hubo una voz que clamd en el desierto con Ia contiundencia
suficiente para hacerse escuchar y propiciar la discusion en la
Europa renacentista, si eran fustas o no las causas que pueden llevar
a una nacion a guertear y someter a otras, esa voz fue la de
Bartolomé de las Casas, fraile, intelectual y evangelizador dominico,
humanista vy Iluchador social en una época donde aquello era
desconocido, una época insaciable de oro y conquista.

Si en el presente podemos constatar que la posibilidad de
construcciéon de unas sociedad de paz y justicia no nace sélo de la
reflexiéon de un universo cercado por el materialismo v la légica, sino
del aporte de esos otros universos silenciados, sojuzgados que pueden
decir mucho acerca de la convivencia humana, vemos que en esas
posibilidades de convivencia real o de resignacion ante el irreversible
destino de la consumicidn de la vida, estd presente Bartolomé de las
Casas, planteandonos desde la cercana . distancia del tiempo
transcurrido su dura reflexion, su prédica y su voz en el desierto.

Una voz que insiste en el clamor de no desviar la mirada cn el
espejo, para encarar de frente los problemas gque aun no hemos
resuclto.” - '

“Triste vigencia de la Controversia de Valladolid

Una de las formas mas extremas
del etnocentrismo es poner en tela de
juicio la naturaleza humana del otro.
En la l6gica etnocéntrica la alteridad
es concebida como “no humana”,
como “infrahumana” y en el mejor de
los casos como situandose en un

en 1550 a dos grandes pensadores
cspanoles, Fr. Bartolomé de las Casas y

estadio inferior en el desarrollo de la
humanidad. Es dentro de esta'légica de
la  imposibilidad © dificultad de
entender al otro, que se situd la famosa

Controversia de Valladolid, que opuso
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cuestion de si Jos amerindios posefan
un alma o no, si eran completamente
humanos...
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Esta dificultad de entender al otro en términos de igualdad pareciera ser una
constante en nuestra sociedad dominada por relaciones asimétricas de poder
heredadas desde la colonia. Sin embargo pese a esta dificultad es necesario v
urgente dar un paso hacia el verdadero conocimiento, entendimiento y aceptacion
del otro con sus similitudes y diferencias con el fin de lograr una sociedad cuyos
ciudadanos sean respetados en su totalidad. Una sociedad rica y justa, con mayor
riqueza cultural y humana,” '

La llegada de los espatioles significd grandes aportes cientfficos, y
aquello no podemos mds que agradecerfo ya que ello también es ahora
nuestra cultura. Pero dificil seria negar que también representd una
masacre, sangrienta, la menos enorgullecedora, quizds el mayor
genocidio de la humanidad que hayamos conocido hasta ahora. Ya lo
reconocia crudamente el mismo Nietszche en el siglo XIX, cuando
describia su propia Europa como inmadura, y que sy propio crecimiento
sc veria {imitado hasta que no reconozea sus “graves errores” de
conguista, enfatizando los de América. '

La historia se construye a través del aprendizaje y la
transmision de conocimiento sobre una mismo, sobre su familia,
sobre su cultura, sobre su civilizacion. ;Qué tanto habremos
aprendido del pasado? ;Qué tanto podemos seguir aprendiendo
para el futuro?”

“Agradecimientos”

Integrantes del Conjunto Teatral
Nuevos Horizontes, encargados

de “teatro”, expresan:

No podemos callarnos ante csta

iltima pdgina del programa de mano,
quc lleva }a firma de los seis grupos de
teatro de Cusco, hermanos nuestros, y
en la que hacen llegar sus profundos
agradecimientos, a los aportes de tode
el mundo de Cusco -sensibilidad,
sentimiento vy voluntad {raternas—

Teatro

porque cso nos empina a todos a
respirar a pulmén pleno, con la
sensacién  espléndida de redanimeo
vitalista ante dos tremendas y
hermosas verdades:

Una, la puesta en escena de LA
CONTROVERSIA de VALLADOLID, -
proyectada, realizada y representada

‘por ese gran grupo del proyecto,

“Controversia”, forjado por los seis
grupos teatrales cusquefios, que han
ejemplarizado para todos los teatristas
del continente, lo que puede lograr, en
bien para el arte v los seres del comn,
un ejercicio notable de la anhelada
fraternidad humana ...
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Otra, ese cjemplo notable -y de qué nivel
conmovedor- de las calidades y su existencia .
positiva de los “agradecidos”, al vivirlo
activamente a ese vinculo de los sentimientos que
es la SOLIDARIDAD humana ayudando,
hermanamente a acunar, cuidar y fomentar el
crecimiento - y desarrollo feliz del proyecto
“Controversia”, en toda sus necesidades, con toda
clase de cooperaciones mediante entregas
generosas... '

Ambos hechos, el artistico y el de la solidaridad,
el estético y el €tico generados y apoyados en esa
bendicion de la especie que es el amor, reciproco y
compartido, se realzan por este programa de mano,
emocionante y pedagogico, y de verdad hermanos,
logran también que “teatro” se sienta estimilado y
vea mds llevadera su humilde como modesta labor
para proseguir en la brecha... '

Sentimos, y por eso sabemos, que el arte y ln
solidaridad en las dos verdades anotadas, nos.impulsa a
que  nosotros sumemos jubilosamente, al justo

~agradecimiento de ustedes al mundo cusquetio, los
emocionados nuestros, a ellos y a ustedes, que demuestran
en plenitud la verdad flameante del poeta:

“Donde no hay amor,
ponga amor
y habrd amor”
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“Complementos” NH.

METODO ACCIONES FISICAS 1l Charla debate N° 6 -MAF II

Tema:  Del trabajo de 1. Rapoport, discipulo de Stanislavski,
se recogen varias.ensefignzas relacionadas con g
importancia que para el trabajo interior tiene “La
aterrcion y los mvsculos”, “La fibertad'muscular’_’
vy “La Justificacién”, elementos que hacen al MAF.

Esta CH. D.' N 6 -MAF I, contiene la reproduccién de los parrafos -

scleccionados del trabajo de 1. RAPOFPORT, cn el libro “El trabajo del Actor”,
tomado del “Manual de Actuacién”, de Toby COLE.

“Tratemos de comprender ahora cémo podemos deshacernos de todo lo que

interficre con'el trabajo apropiado del actor en e} escenario. Todo lo que conduce a
una mala interpretacion de un papel.

- Atencidn orgdnica. Siexaminamos el comportamiento de una persona en la vida
real, o en todo caso nuestro propio comportamiento, veremos que, ¢n cualquict
momento dado, con seguridad, nueslra atencidn estd enfocada en algo.

“Por lo tanto, la atencién de toda persona siempre estd enfocada, hasta cierto
grado, en algiin objeto v esta ley vital también es obligatoria en el escenario.

“Nuestra atencién es comunicada por 1) La vista (vemos algo) 2} el oido
{oimos algo); 3} el tacto (en particular de las manos o los dedos; sostenemos o
tocamos algo ); 4) el olfato (olemos algo); 5) el gusto {(comemos algo).

“Ilamaremos a ese objeto, persona o pensamiento hacia el cual se dirige
nuestra atencidn, objeto de atencidn.  En el escenario, como en la vida, nuestra
atencién siempre debe estar enfocada en forma organica sobre un objeto u otro.

“En el escenario debemos dirigit volunlariamenle nuestros 6rganos de
atencidn hacia aquellos objetos que nosotros mismos hemos seleccionado, mientras
interpretamos nucstro papel. - ' '

“El primer prerrequisilo de la presencia escénica, es la habilidad para controlar
nuestra propia atencién, para emplear nuestra fuerza de voluntad enfocdndola en
el objeto que hemos elegido. '

La atencién y los miisculos. “El actor puede liberarse de la tensioén del cuerpo, la
cara y la voz, s6lo aprendiendo a dirigir su alencién conscientemente a un objeto
definido. La interpretacién del actor sélo llevard conviceién, si experimenta en
realidad los mismos sentimientos y emociones que sufre el personaje de la obra, tal
como fue trazada por cl autor. Pero para eso antes de dominar su vida escénica, el
actor empezara a aprender conscientementce a dlrlglr su atencién, empezando con
los ejercicios mas sencillos. .

“Uno de los estudiantes del grupo, sube al escenario, elige algun objeto, el
objeto de atencién y lo mira. El actor examina el objeto, interesandose en él, de
modo que su atencién se haga orgdnica y, por lo tanto, atencién real, de modo que
vea todos los detalles del objeto (y pueda recordarlos después con fac1hdad}, y no
debe fingir nada mds que estaba mirdndolo.

Cuando su atencién esté enfocada en realidad sobre u.l objeto, el alurno notard
que la tensién fisica, la confusion que experimentd al subir el escenario,. ha
'd(_saparemdo o disminuido considerablemente.
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“Repita dichos cjercicios por separado con cada una de sus facultades
perceptivas. Vea objetos diferentes. Escuche. Toque un objeto, de modo que toda
su atencion esté concentrada en la yema de los dedos. Huela... centre toda su
atencion en la nariz. Y por tltimo, pruebe... esfuércese por concentrarse en ésta o
-aquella clase de alimento o bebida.

Libertad muscular. “Por referencia a la vida, podemos descubrir con facilidad
que normalmente usamos tanta energfa como se requiere para una operacién
determinada y no mds. En la vida esto sucede en forma instintiva. En la vida
deberemos estar siempre libres muscularmente.

Esta ley vital es preceptiva para el actor en el escenario: es necesarlo emplear
precisamente el monto de energia requerida por cada operacién de la accidn. ni
mds ni menos.  Los movimientos del actor nunca deben efectuarse con energia
muscular excesiva o insuficiente.

“Recordemos que la libertad de la tensién muscular es posible con la ayuda de
la atencidn orgdnica enfocada sobre algiin objeto, pues bajo tales circunstancias,
nos olvidamos de nuestro miisculos. La torpeza fisica, el envaramiento y el
esfuerzo, sélo desaparecen cuando nos obligamos a mirar el objeto elegido con
interés auténtico.

[ustificacién. A una sefial dada (una palmada) todos los m:embros del grupo
adoptaran algunas posturas, espontineamente y sin premeditacién, aunque seca la
mas inesperada y tonta. Después sin cambiar de actitud, obsérvese: descontracte
- sus musculos, ejerciendo nada mds el esfuerzo requerido para retener la postura.

“Por tltimo, intente “justificar” la actitud. Pues la base de todo lo que tiecne
lugar en escena es la justificacién. '

Que cada estudiante encuentre la justificacion para la postura que ha adoptado
y repitala, manteniendo en la mente la justificacién.

“Luego el director le indica que cfectiie tres o cuatro movimientos, que debe
hacerlos en sucesién, sin considerarlos por anticipado, o relacionarlos unos con
otros. Por ejemplo: 1) levantar la mano derecha; 2) llevarla a su frente; 3} meter su
" mano izquierda a su bolsillo. Trate de encontrar la justificacién de cada

movimicnto separado y al mismo tiempo, relaciénelo en una justificacion general.

“Podrian hallarse muchas justificaciones para el mismo conjunto de
‘movimientos. Dijimos: “Piense en una justificacién o entcuentre una”. Puede ser
hallada por medio de la jmaginacidn, o como la llamaremos en el futuro, por medio
de nuestra fantasia creativa.

“El hombre estd dotado de la facultad de la fantasfa creativa: la habilidad para
combinar, unir fenémenos diferentes de la vida, en un nuevo fendmeno especial.

“Esta facultad de la fantasia creativa es una cualidad necesaria para_un
artista...; usted, 1o mismo que todo artista, debe desarrollarla en su interior. en toda
forma posible.

Actitud escénica.. “En el escenario, el actor estd rodeado enteramente por
ficciones; esto se aplica a la cscenografia, vestuario, utileria y a los otros actores y
alin a si mismo, caracterizado. ‘El actor debe poder considerar todo esto como si
fuera verdad, como si estuviera convencido de que todo lo que lo rodea en el
escenario es una realidad viviente y, ademds, debe convencer también al publico.
Esta s la caracterfstica central de nuestro método de trabajo en el papel. Debemos
considerar la ficcién y la fantasia que nos rodea en el escenario como si fueran
reales.

- “Por medio de la creencia escénica, una actitud tan seria. harcia lo ficticio como
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hacia lo real, el actor puede llevar al pablico con €l y viviendo y sintiendo su papel,
hacer que los espectadores sean conmovidos por estas emociones junto con él
mismo.

“Esta actitud se consigue por medio de la ]ustlflca(:lon Sin ser ]ustlflcadas
nuestras acciones y palabras en escena no sonaran sinceras, no tendrdn sentido y,
en consecuencia, No conmoveran ni convencerdn a los espectadores.

Recuerdo de acciones fisicas. “Trate de reproducir exactamente alguna-accion
fisica, por ejemplo, encender una lJdmpara quinqué, pero sin ella y sin fdsforos; con

objetos imaginarios.

“Recuerde coémo encender un fésforo, como quitar la chlmenea de la ldmpara,
- recuerde las dimensiones de los objetos, su forma, su peso, su textura. Mantenga
todo esto en la mente y efechie todos los movimientos tan fielmente como le sea
posible. :

Cosa... ensarte con un hilo imaginario una aguja imaginaria y cosa un botén
imaginario. Escoja las acciones més sencillas y ordinarias: corte lefia, ponga la
cafetera sobre la estufa, pesque.

Aqui, usted repasa todos los ejercicios anteriores... su atencién debe estar
enfocada en forma orgdnica sobre éste o aquel objeto, estar libre muscularmente.
Debe justificar como seria, empleando su fantasia creativa.

Accion escénica. “La misma palabra actor significa, “el que actGa”. La tarea de
un actor en la creacién de un personaje escénico, reproduciendo las acciones de un
ser humano. Considere el comportamiento de un hombre en la vida y vera que
esta actuando todo el tiempo.

*¢Qué distingue la accion escénica de la accién en la vida real?. Primero, enla
vida real, objetos reales actiian sobre los érganos de nuestro sentidos y provocan
las reacciones, sentimientos, pensamientos y acciones correspondientes; en el
escenario, dichos objetos no existen o sélo son ficticios. En consecuencia, para
evocar una reaccién correspondiente, los objetos escénicos deben ser traidos a la
vida por medio de nuestra imaginacién. Por eso, el actor debe temer una
imaginacion que sea estimulada con facilidad, una rica fantasia creativa,

La_tarea escénica. “Siga los eslabones de las relaciones del personal con el
mundo externo.. Muestre las causas que impulsaron ésta o aquella accién y los
objetivos hacia los cuales estdn dirigidas las acciones. Esta es la forma de crear un
‘personaje.

“Q sca el actor debe obligarse a tener los mismos objetivos que el persenaje que
estd interpretando (accidn interna). Debe cumplir la tarea, utilizando su capacidad
de voluntad. Esto significa que la voluntad reside en la raiz de la accién escénica,
~ Tal como el nifio que juega, primero que nada, precisa querer jugar. Si su deseo
dcsaparccc deje de hacerlo.

“Los tres clementos de la tarea escénica. Son: 1) Accmn Qué estoy haciendo.
2) Volicion... Porqué estoy haciendo. 3) Ajuste... Cémo estoy haciéndolo (forma,
cardcter de-la accién). Los dos primeros elementos, accién y volicién, son
determinados conscientemente por el actor y como resultado de su actuacion,
surge por s{ mismo ¢l tercero. _

Por ejemplo: 1) Usted golpea en la mesa con el pufio, 2) para imponer silencio
en la reunién. 3) Surge el ajuste correspondiente (la forma, el cardcter del golpe}.
Prucbe las variantes con los cambios de volicién, “porqué”

Sentimiento escénico. “Los sentimientos serdn un res_ultado del conflicto de mi
tarea con las circunstancias oponentes. y nunca deben aparecer
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independientemente de las circunstaricias en las cuales nos hemos colocado con el
personaje en la obra.

Nunca busque una d1sposlc16n de sentimiento nada més en lo abstracto, nunca
efectie tales ejercicios como “miedo en general”, “tristeza en general”, etc.

“En la vida, y por consecuencia en la escena, no hay “miedo en general”, nj
algn otro sentimiento “en general”. Hay tantas instancias individuales de temor,
como individuos. _ ' '

Uno debe efectuar la tarea fisica que evocard el sentimiento especifico.

“Sélo comprendiendo_ y posesiondndonos de las leyes del comportamiento
humano, podemos establecer los principios del comportamiento escénico. y
después, de acuerdo con ellos, reconstruimos la vida escénica del personaje que
estamos interpretando, esto es, creamos un personaje. _

“Podemos definir la interinfluencia escénica como la influencia de varios
actores sobre otros, bajo las condiciones de una relacion indisoluble entre ellos,
cuando el menor cambio en el comportamiento de uno produce inevitablemente
un cambtio correspondiente en el comportamiento de otro y viceversa.

Trabajo_ en el papel. “Para que el espectador sea convencido por la actuacién, el
mismo actor debe ser absorbido por el papel, precisa ser conmovido por los
sentimientos del personaje que estd interpretando. Por ello, necesitamos
determinar la mejor forma de trabajar el papel.

“Al considerar y estudiar el texto de la obra y el papel de usted determine
primero los puntos siguientes: de qué trata la obra, qué eventos orurren en ella y

cudles son las acciones del personaje que va a mtcrpretar Y también distinguir los

que Henen importancia secundaria.

Mientras mads fiel y convincentemente sea repetida la accién del papel en t_l
escenario mejor serd la interpretacién de ella. :

“Sabemos que la accion interna (sentimientos, pcnsamlentos) se produce en
nuestra conciencia como resultado de la accién de la realidad externa.

“Para hallar las razones inmediatas de las acciones del personaje (su desco)
debemos buscar tarnbién sus causas mas profundas. En otras palabras, debemos
establecer las relaciones del personaje con el mundo externo.

“:Cudl es la actitud del personaje en particular hacia cada uno de los
personajes restantes, los eventos de la obra y el mundo externo? Esta es la parte
mds compleja de nuestro traba]o y ¢sta es la forma de establecer la personalidad del
personaje.

“Asi, el actor, al interpretar ésta o aquella parte, debe efectuar acciones fisicas
definidas. Para que las palabras y acciones del actor sean convincentes, deben
poder delinear la caracterizacion interna de su personaje y persegunr los mismos
fines deseados por el personaje dado.

Para asimilar este mundo interior, el actor debe definir su actitud hacia y su
interaccién con el mundo externo, tal como son dadas dentro de los limites de ia
obra.

Division en secciones.

“Encuentre la tarea principal... La accién prevaleciente, Dividiendo el papel en
secciones, cstableciendo la tarea bdsica de cada una de ellos y descartando todo lo
que es de importancia secundaria, llegamos a una serie definida de tareas, acciones
y descos. Alll empieza a aparecer la accién principal, central del personaje y cl
objetivo al que tiende durante toda la obra._Esta es la accién prevaleciente de su
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papel.

Texto y subtexto.

“Las palabras escritas del papel constituyen el texto. Pero el proposito con el
cual son dichas las palabras, su significado interno, lo llamamos “subtexto”. El
sonido de la frase, la expresiori, sera real'y plausible, si las palabras son dichas con
la intencion de influenciar a su compafiero por medio de su significado {subtexto).
Este es también uno de los medios de la mter1nﬂuenc1a escénica,

Disefig del papel (interno y externo)

“ Al definir los elementos principales de la tarea escénica, sefialamos que ¢l
tercer elemento, el ajuste (naturaleza y forma de accién), aparece como resultado
de los dos primeros elementos, la accién ( qué hago) y el propésito que hay tras ella
(por qué to hago). Al afectar la accién, es necesario concentrarse en el “por qué
estoy haciéndolo”... la forma correspondiente, el cardcter de la accidn (ajuste) se
seguird después por st mismo. '

“Es tarca del director y del mismo actor, gutado por su sentido dela verdad, el
captar la expresion mads correcta, asegurarse de ella y recordarla. Enrealidad, noes
tanto la expresiéon dada la que debe recordarse, como el sentimiento interno que
evoco la accidn.

Caracleres. _

“Estudie cl material del papel, analice lo que hace el personaje en la obra, los
objetivos y deseos que impulsan sus acciones. La accién prevaleciente pasa como
un hilo rojo a través de la secuencia de las tareas escénicas, determinada por usted
en las diferentes secciones del papel, 1a accién principal y el fin principal al cual es
dirigida. Esta accién prevaleciente determina los rasgos principales del personaje.

“Busque expresar sus actitud ante el mundo Mire el mundo a través de los
ojos de su personaje”. '

En la proxima CH. D. N* 7 - MAF 11, iniciamos la transcripcion de los
fragmcntos escogidos del trabajo de I. SUDAKOY, discipulo de STANISLAVSKI.
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Complementos” NH.

METODO ACCIONES FISICAS I1 Charla debate N° 7-MAF 11

Tema:  Ahora es I Sudakov que claramente establece que
seguin su opinién “la esencia del trabajo del actor y
el teatro mismo son las acciones fisicas del actor”.

En esta CH. D. N° 7 - MAF II, damos comienzo a la  reproduccién de los
parrafos seleccionados del trabajo de I. SUDAKOV, titulado “El proceso creativo”,
tomado del “Manual de Actuacion”, de Toby COLE.

“Alaluzdela experienda acumulada, se hace claro que el proceso

creativo tiene resortes principales, conscientes, definidos.

“iCudl es la esencia del trabajo del actor y del teatro mismo, en cuanto a que
aquél constituye la parte esencial de 6ste? La base de todo es la accién. El actor,
primero que nada debe actuar. Pero las acciones del actor son muy complejas.

“Tan pronto como el actor sube al escenario para interpretar un papel lleno de.
sentimientos intimos, se apodera de cllos, tratando de expresarlos y asi se condena
¢l mismo a clisés, que distorsionan inevitablemente la naturaleza de su actuacién.
Los sentimientos nunca deben ser forzados. Uno debe preguntarse: “;Qué haria
uno, que accion simple efectuaria si se encontrara desesperado; si por ejemplo,
fuera rechazado por la muchacha a quien ama, o si tuviera que desocupar un
deparlamento por no haber pagado la renta?”. En dicho caso, empezaria a hacer -
algo o, cuando menos, a pensar en algtin plan de accién. Esta observacion es de la
mayor importancia, porque las acciones y los pensamientos estdn sujetos a nueslra
voluntad. “Pero, ;qué podria pensar yo? Hégase esta pregunta y verd cuan
inadecuada es en el momento en que se le estd ordenando a uno que desaloje el
departamento Trate de actuar, de enfrentarse a los obstdculos y superarlos y
llegard a sentir lo que sentirfa en el caso propuesto.

“Si analiza la vida humana, verd que pueden resolverse en una seric de
acciones que son simples, y pueden cjecutarse facilmente. Una accién clemental es
notable por el mismo hecho de que es conveniente y no despierta dudas, respecto
a la manera de su ejecucion. Es accidn refleja..., uno la cjecuta nada més bajo ¢l
impulso de momento. Esto es lo que sucede en la vida. Pero tan pronto como
ustedes piden a alguien que ejecute el mismo acto en el escenario, empieza a recibir
un namero de sorpresas y comienza a acumularse una serie de incomprensiones.
Simplemente porque cualquiera puede perderse al enfrentarse a un piblico.

Uno que aparece ante un grupo de personas, ¢s posible que pierda posesion de
s mismo y una vez que sucede esto, se hace irresponsable.

Atencion y gbjeto. “;Codmo puede asegurarse la posesion de si mismo? Todo acto
clemental demanda para la emergencia de su presencia, dos elementos: la atencién
y un objeto. La accidn escénica exige la mds profunda concentracion de la atencion.

. “La habilidad para dominar por completo la atencién propia, sin importar las
circunstancias y de adherirse siempre al objeto necesario, es unaregla fundamental
para el actor.

“Ejercitar la atencidn es ejercitar la voluntad. El sentimiento orgdnico intimo
del objeto, la mayor concentracion sobre él... Esto es lo gue necesita el actor.

Entonces, la atencién y el objeto son los elementos y condiciones para el
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desarrollo de la accién elemental _

El sentimiento de verdad. “Para la escena dividimos el comportamiento del
hombre en varias acciones separadas simples, fisicas. Pero paralelo a ellas, hay otro
proceso que diferencia la vida sobre el escenario de la vida ordinaria del hombre.,
Cuando efectuamos actos ordinarios en la vida diaria, no pensamos cémo hacerlo.
Pero en escena, estd sucediendo cierta modificacion que requiere atencién especial,
en virtud de que alli emerge el nuevo elemento de la creatividad del actor. Este s
el sentido de la verdad o control. Siempre que hago algo en escena, tomo
conocimiento, sin po_derlo evitar, de un sexto sentide... tengo que ver gque ejecute
mi tarea correctamente, No puedo librarme de esa sensacién de vigilarme yo
mismo, lo que me permite ver si actdo en forma correcta.

Un actor que pierde su sentido de la verdad, es como un ciego. Erfescena debe
estar siempre presente.

“Aprender a ejecutar acciones simples sobre el escenario expeditamente,
significa trabajar en armonia con el aparato histrionico propio; significa descubrir
el terrene propio y plantarse con firmeza en él. En esto reside la garantfa de un
comportamiento veraz sobre el escenario.  Esta situacién ideal se la obtiene
fortaleciendo nuestro sentido de la verdad, afinando la facultad del control interno
y con ayuda de cjercicios construidos sobre ¢l sentido de memoria. En los hédbitos
que tenemos que adquirir estd incrustado ¢ sentido de verdad, y gracias a ¢l
podemos salvaguardar la célula principal... la accién simple.
~ “Acercindonos a lo que llamamos cardcter o los rasgos internos distintivos del
personaje que creamos, digamos que una linea de conducta emana de la forma de
sentir, pensar y actuar de una persona dada.

“Analizar un papel, revelar una accién tras olra, ¢s empenarse por descubrir
una accion que estd contenida en cada pequenia seccién del papel, desde el punto
de vista del mismo personaje.

“La eleecidn de una accién simple concreta, es dictada por la percepcidn que
liene uno del personaje. Reciprocamente, una serie Iégica de acciones simples nos
da ia expresidn de la conducta, del comportamiento tipico del personaje, que
llamaremos “la linea tipica interna del personaje”. '

“Asi, lo primordial es que el actor, a partir de su propio yo y no del de otra
persona debe proyectarse por completo en la ejecucion de acciones scncillas
establecidas por el anilisis del papel, y su divisién en secciones conteniendo
acciones, porque una cosa es segura... el actor ejecuta acciones,

La técnica externa de acfuacion.

“Primero viene la libertad muscular. Libertad de movimientos musculares.

Reconocemos que tenemos cierta clase de tensién muscular siempre con
nosotros, independientemente que estemos en escena o en el auditorio. Siempre
hay cicrta tension, que mantiene los madsculos en una posicién tal, de modo que
puedan efectuar trabajo expedito y necesario. Por tanto siempre debe hacer cierta
tension expedita.

La naturaleza de una tension fisica excesiva estd en la exc1tab1hdad no
tuncional incrementada de los centros nerviosos, que cmlten acciones muscuiares
innecesarias. _

“Hemos visto que la actividad humana puede resolverse en una secrie de
acciones simples. Cuando un actor sabe qué accién debe efectuar en ciertos
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momentos, la ejecuta en manera expedita y sin obstdculos. Con una practica
determinada, puede hacerlo facilmente, con un gasto minimo de energla y una
sensacién caracteristica de facilidad y libertad fisicas.

“La tensidn muscular estd extendida entre los actores. Lo que la gente llama
. una emocidn histriénica, con frecuencia no es mas que tension muscular, que el
mismo actor confunde con pasién. Estd agitado, porque comprende que alli, en ese
momento particular del papel, debe ser ejecutada una accién apasionada, pero al
mismo tiempo simple. No sabe la naturaleza de la accién, asi que la substituye por
una agitacién histriénica general, que se manifiesta en gestos, en el fisico y en la
VOZ... :

Trabajo di¥ cuerpo y la expresion oral.

“La ejecucion de la accién mds simple, estd ligada con una ligereza fisica, con
auténtica libertad muscular. El actor se regocija. Ya no hay rastros del peso, la
mcomodidad y la fatiga sudorosa que soportaba cuando sentia que debla hacerse

“algo”, pero no sabia concretamente cudl era esa tarca.

“El curso de la lucha con la tensién necesita proceder con dos métodos: El
primero, el mds sencillo, consiste en dar al actor una tarea fisica bien comprendida,
que sea cjecutado en acciones fisicas. El otro método de lucha contra la tensién es
el de ejercicios frecuentes, dirigidos hacia la descontraccion de los musculos.

“Pero el remedio mds seguro. es una tarea fisica definida, simple y el
centramiento de la atericién (concentracién) del actor en la ejecucion de su labor. Si
estd ocupado en una tarea definida, sencilla, a la que estd acostumbrado en su vida
cotidiana, se encontrard libre de cualquier tension y hard su tarea con una inversién
minima de energfa.

" “El cultivo de la libertad muscular y la lucha contra la tension muscular son
muy importantes. Stanislavski, y todos los grandes maestros, siempre sefialaban
que la libertad muscular es la primera condicién de una labor creativa. Ningiin
trabajo creativo es posible, cuando hay tensién muscular o.“contraccion”.

“Hasta el color, el sonido adecuado, la entonacidn apropiada, los intervalos
precisos en preguntas, afirmaciones y exclamaciones, todos tienen una influencia
directa en la naturaleza correcta y orgdnica de la ejecucion de una simple accién
fisica. Lo contrario es cierto también: una entonacién inexacta conduce a una
tensién muscular y a la perturbacién del estado creativo interno”.

Continuamos con Jos fragmentos del articulo de Michael CHEJOV, “M¢étodo de
Actuacidn de Stanislavski”, incluido en el “Manual de Actuacién” de Toby COLE.

“El trabajo del sistema puede ser dividido en dos partes: el trabajo de uno
sobre uno mismo, un entrenamiento general que debe ser efectuado de manera
constante, y el trabajo en papeles especificos. La primera parte tiene por objeto dar
al actor elasticidad, dominio completo de sus emociones y control de su cuerpo.

“La segunda mitad del problema del actor, es su trabajo en partes especificas,
roles. Aprende a analizar el material, decide su valor para él y el significado que
desea mostrar. El proceso de construir una actuacidn es, para el actor, fundirse con
el personaje de la obra.

“La actitud fresca y el entusiasmo que acompana a la primera lectura de su
libreto son titiles y deben ser prolongados. En este periodo de reaccién espontanea
hacia el material, es muy probable que surjan sugestiones creativas para la
produccién.
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Después el papel puede dividirse en secciones (llamadas también golpes o
pulsaciones).

“ Al seleccionar las acciones para producir los efectos deseados, debe tenerse en
cuenta la personalidad del actor, lo mismo que el libreto, pues la misma accion no

_producira resultados idénticos en todos los actores.

“Es s6lo por medio del cuerpo como tedos los sentimientos y pensamientos del
personaje pueden ser transmitidos al ptiblico. El cuerpo y la voz deben ser
eldsticos y obedientes ala voluntad para poder reflejar completa y naturalmente
cada experiencia del actor.

Imaginacién. “Toda obra de arte es, hasta cierto punto, trabajo de la
imaginacién. Representar la vida sin ningdn elemento de fantasia, es hacer una
copia fotografica, no crear. Mientras mas fotografica es una obra de arte, menores
son su valor y su poder para influenciar a otra persona y con menor fuerza es
comunicada la idea creativa. Por lo tanto, siendo la imaginacién uno de los
clemenlos necesarios y mds importantes del trabajo creativo, el artista tiene que
esforzarse por desarrollarla, igual que lo hace para desarrollar la concentracion.

“La imaginaciéon consiste en asociar objetos conocidos, uniéndolos,
separéndolos, recombindndolos. Y mientras mdas atrevida sea la imaginacién
artistica, mayor serd el poder de la obra”.

Conctuimos esta CH.D., iniciando la transcripcién de los pérrafos del articulo
del Diario de E. VAJ[THANGOV, de su articulo “Preparacion para el papel”,
tomado del libro “Manual de Actuacién” de Toby COLE, Editorial Diana, México,
1961.

“El método de Stanislavski tiene por objeto desarroilar en el estudiante las
habilidades y cualidades que le proporcionan la oportunidad de liberar su
individualidad creativa... una individualidad aprisionada por los prejuicios y los
modclos estereotipados. La liberacién y el descubrimiento de la individualidad;
este debe ser el objetivo principal de la escuela teatral. La que debe abrir el camino
a las polencialidades creativas del estudiante..., pero él requicre moverse y avanzar
por s mismo a lo largo de este camino; no puede ser ensefiado. La escuela debe
remover todos los escombros convencionales que impiden la manifestacion
espontdnea de las potencialidades profundas ocultas del estudiante.

“Es importante cnseflar a alguien a crear, porque el proceso creativo es
subconsciente, en tanto que toda la ensefanza es una forma de actividad
consciente, que sélo puede preparar al actor para el trabajo creativo. '

La concicnaa nunca crea lo que hace el subconsciente, pues éste tiene una
facultad independiente para reunir material sin el conocimiento de la conciencia.

“En este sentido, cada ensayo de una obra es mds efectivo cuando sirve para
¢vocar material para el ensayo siguiente. El trabajo creativo de remodelar el
material nuevo percibido, tiene lugar en los intervalos entre ensayos. Nada puede
ser creade de la nada. Por eso, un papel no puede ser representado nada mds que
por inspiracion. La inspiracién es el momento en que el subconsciente, sin
participacién de la conciencia, da forma a todas las impresiones, experiencias y
trabajos que la preceden. Lo que sea creado subconscientemente, es acompanado
por una descarga de energia que tiene una cualidad contagiosa. '

La escuela de experiencia intima.

“Stanislavski sostenia ante los estudiantes que no traten de experimentat, no
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hagan los sentimientos a la medida, -les decfa— olvidenlos por completo. En la
vida, nuestros sentimientos llegan a nosotros por si mismos, contra nuestra
voluntad. Nuestra voluntad da nacimiento a la accién dirigida a la satisfaccién del
desco. Silogramos satisfacerlo, un sentimiento positivo nace en forma esponténea.
5i sc interpone un obsticulo par satisfacerlo, surge un sentimiento
negativo...”sufrimiento”. Una accién dirigida hacia la satisfaccién de la voluntad,
‘es acompafiada siempre por una serie de sentimientos espontaneos, la gratificacién
de los cuales es la anticipacién de la satisfaccién subsecuente, ¢ el temor al fracaso.
“Asi, todo sentimiento es una voluntad gratificada o no satisfecha. Al
principio nace el deseo que se convierte en voluntad y luego empieza a actuar
conscientemente hacia su gratificacién. Sélo entonces, en modo por completo
espontdneo y algunas veces contra nuestra voluntad, viene el sentimiento.
Entonces, el sentimiento es un producto de la voluntad y de las acciones
conscientes (y algunas veces subconscientes) dirigidas a su satisfaccion”.

En la préxima CH. D N°® 8 - MAF II, concluiremos con el trabajo de
VAJTANGOV. _ -
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LAS NEURONAS ESPEJO

En el transcurso de lo que sigue, se encontrard
" la justificacion de por qué, nos metewmos hoy

con las neurociencias...

Nos ha parecido que el envio de N.LLL., que siempre busca colaborar con “teatro”,
forma parte de aquello que, adin procedente de las ciencias, “le hace al teatro”... como se verd
por su lectura, por lo que le damos cabida en este namero 20, con nuestro agradecimiento
fraternal, y deseando que ojald sea un ejemplo incentivador para que otras personas mmnigas,

lectoras de nuestra revistita, también lo hagan con material que “le haga al teatro” ...

“Todo empezé con una entrevista publicada en el periddico
“El Pais”, de Espafia, realizada por Angel'a Boto, al profesor
italiano Giacomo Rizzolatti, de la Universidad de Parma.

Adelantamos extractos de unos pdrrafos de la misma:

“En definitiva, que los neurocientificos han constatado que
estamos biolégicamente equipados para la empatia, para romper
las barreras que nos separan de los otros y sentir como ellos. Y
atin ‘mds, el cerebro humano tiene herramientas para leer las
mentes ajenas...

“El equipo de Rizzolatti las encontrd (las neuronas espejo)
por casualidad a principios de los afios noventa, aunque, como
ha explicado en alguna ocasién el investigador italiano, les costd

 varios afios creerse lo que estaban viendo.

“En el sistema de espejo podria encontrarse la clave de
nuestra condicién como seres sociales, de los procesos de -
aprendizaje, de trastornos tan complejos como el autismo e

incluso de la evolucidn del lenguaje.

“Como el propio Rizzolatti admite,
su equipo tuvo la suerte de estar en el
lugar justo para encontrar este tesoro
neurolégico. En aquella época estaban
estudiando en monos un drca de la
corteza cerebral asociada al
movimiento. Para ello habian
conectado de forma permanente una
serie de electrodos en la cabeza de los
animales, de tal modo que cuando
cogfan o movian objetos, el monitor
emitia un chasquido que significaba
que las neuronas se encendian, que
estaban trabajando.

Teatro

“Un buen dfa, los cientificos
descubrieron con sorpresa que los
chasquidos no sdlo aparecian cuando el
propio animal recogia los cacahuetes y
los abria, sino que también se podian
ofr cuando vefa a otro mono o incluso a
los investigadores hacerlo. Es decir, gue
para su cerebro eva lo mismo llevarse In
golosina a la boca o que otro lo hiciera.

Es mds, los iﬁvestfgadores
comprobaron gue el sonido de abrir el

- cacahuete era suficiente para que las

neuronas de “me lo voy a comer”, mds tarde
denominadas espejo, se pusieron en marcha.
Las técnicas de imagen confirmaron mds
tarde que los humanos también disponen de
un sisterna de espejo, pero mds sofisticado.
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“Cuando un individuo ve a alguien coger una pelofa, su cerebro la
coge también y vive todo el proceso de lanzaria como si realmente lo
estuviera haciendo. De hecho, un trabajo realizado en el University
College London con bajlarines del London’s Royal Ballet y
expertos en capoeira —una danza marcial brasilefia— demostré
que el cerebro de ambos grupos ejecutaban exactamente el
mismo baile que estaban contemplando en una pantalla
realizado por otros. Sus neuronas danzaban solas porque ellos
va habian aprendido los pasos y no necesitaban materializarlos
con el movimiento de su-cuerpo. La conclusién inmediata de este
hallazgo la daba uno de los investigadores del grupo britnico,
Patrick Haggard: “Un bailarin lesionado podria conservar su
destreza sin ni siquiera moverse, simplemente mirando a otros
bailar”. Obviamente semejante ventaja es aplicable a otras
muchas disciplinas e incluso a la psicoterapia por medio de las
visualizaciones o de la practica mental.

“El mensaje mas importante de las neuronas espejo es que
~ demuestran que verdaderamente somos seres sociales. Nos
ponen en el lugar del otro, pero no de forma abstracta o intelectual,
sino sintiendo como 81", asegura Rizzolatti. '
“Por otro lado, numerosos experimentos han demostrado
que la gente tiene tendencia a imitar de forma inconsciente los
movimicntos de los desconocidos porque esta especic de empatia
motora facilita considérablemente las relaciones y la aceptacién
mutua. Eso s, también se ha descubierto que las neuronas espejo no se
dejan enganar por pantomimas; cuando se finge, estas inteligenies

células i se inmutan.

“Los wmuiltiples estudios que
experimentan con todo tipo de
emociones no dejan de confirmar que lo
que ocurre en el exterior se vive de igual
manera en el interior. Por ejemplo, el
asco. El cerebro se enciende del mismo
modo cuande un individuo pone
delante de su mnariz unos huevos
podridos que si ve a otra persona
haciendo un gesto de repugnancia ante
semejante olor. '

“En un estudio publicado el
afio pasado, Christian Keysers, de la

Universidad de Groningen (Holanda),
pudo constatar que existe lo que se
podria denominar empatia por via
topica, empatia tdchl. La corteza
cerebral de un grupo de voluntarios
que se prestaron para el experimento
reacciond igual cuando les tocaban
suavemente la pierna que cuando vefan
que la caricia se hacia a otra persona.

“Keysers también ha observado que emociones sociales como la culpa la
vergiienza, el orgullo e incluso la humillacion se reflejan en las neuronas espejo.
“Tenemos un sistema que resuena. El ser humano esti concebido para reaccionar

ante los otros. El egofsmo, la idea de gue cada uno tiene que hacer su vida Yy no ocuparse del
resto son aspectos de la vida moderna. La naturaleza es justo lo contrario. Yo creo que
cuando la gente dice que no es feliz y que no sabe la razén, es porque no tiene contacto

social”, dice Rizzolalti.
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Eso si, tal como lo afirma Marco
Iacoboni, olro experto en esta drea de la
Universidad de California, Los
Angeles (UCLA): “Sin la consciencia de
uno mismo'y del otro no es posxble
ponerse en el lugar del otro.”

“Las neuronas espejo estdn
también estrechamente relacionadas
con la educacidn vy la cultura. La

imitacién es un elemento clave parael

aprendizaje, y es precisamente el
sistema de espejo el que permite imitar.
“En Occidente, la imitacién estd muy
mal vista, pero es la base de la cultura.
Se dice: “No imites, tienes que se
original”. Es un error. Primero tienes
que imitar, y después puedes ser
original”, dice Rizzolatti. Desde el

momento en que abandonamos el titero
estamos en disposicion de repetir lo
que vemos en el entorno, se ha
observado que bebés de tan s6lo unos
minutos de vida son capaces de sacar la
lengua a un adulto que les estd
haciendo ese gesto.”

“Nacemos con ciertas capacidades,
pero la educacién es muy importante.
La sociedad que debe reforzar los
instintos basicos va en contra de
ellos”, afirma Rizzolatti.

“La aparicién de un sofisticado sistema de espejo establecio las bases

pard la emergencia,

en los “primeros hominidos,

de nUMerosas

habilidades especificamente humanas tales como el lenguaje y Ia
empatta”, asegura Ramachandran (director del Centre de Cerebro y
Cognicidn de la Universidad de California, que ademds ha afirmado que
“el descubrimiento de las neuronas espejo hard por la psicologia
lo que el ADN por la biologia”.

“De forma sencilla, se podrfa decir que a cada emocién le
corresponde un estado fisico. En consecuencia, la empatia no es
s6lo un proceso mental, sino que implica a todo el cuerpo. Los
espejos cerebrales captan lo que ocurre en el exterior, lo integran
en sus redes y a continuacién las emociones descienden desde las
alturas neurconales como si de una ducha sensorial se tratara
para encarnarse en el cuerpo. “Esto es realmente tener empatia.
Por medio de un estado neural compartido en dos cuerpos
diferentes, el otro objeto se convierte en otro yo”, escribia Gallese

en un articulo.”

Y aqui, finalizada la reproduccion de pdrrafos de la citada
entrevista de Angela Boto a Gidcomo Rizzolatti, agrega la

colabaracion de N.U.L.

“Ya entendido de lo que se trata, conviene, en busca del
objetivo de este trabajo, confirmar aspectos definidos del mismo,
mediante una cierta sintesis, de dicha entrevista, consignada en
intemet, en la que nos permitimos, seleccionando algunos
fragmentos de la misma, ciertos subrayados y algunas p031bles
puntualizaciones agregadas, entre cochetes...

“Las neuronas espejo te ponen en

el lugar del otro [ese otro, spodria ser un

persondje de una obra teatral?..]

- Teatro
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“En 1996 el equipo de Gidcomo Rizzolatti de la Universidad de Parma (Italia),
estaba estudiando el cerebro de monos cuando descubrié un curiose grgpo de
neuronas. Las células cerebrales no sélo encendfa sus circuitos cuando el animal
ejecutaba ciertos movimientos sino que, simplemente con contemplar a otros
hacerlo, también se activaban.

“Se les llam6 neuronas espejo o especulares. En un principio se
pensd que simplemente se trataba de un sistema de imitacién. Sin
embargo, los multiples trabajos que se han hecho desde  su
descubrimiento, el iiltimo de los cuales se publicé en la revista
especializada Science, indican que las implicaciones trascienden, y
mucho, el campe de la neurofisiologiz pura.

“El sistema de espejo permite hacer propias las acciones,
sensaciones y emociones de los demdas. Su potencial
trascendencia para la ciencia es tanta que el espeaalista
Vilayanur Ramachandran ha Ilegado a afirmar:  “El
descubrimiento de las neuronas espejo hard por la psicologia lo
que el ADN por la biologia”. Rizzolatti ha pasado fugazmente
por Madrid para participar en e! simposio El Sustrato de la
Sociedad del Conocimiento: El Cerebro. Avances recientes en
Neurociencia, organizado por el Instituto Pluridisciplinar de la
Universidad Complutense y por la Fundacién Vodafone.

“Pregunta: ;Qué le parece el hecho de que se comparen las
. neuronas espejo con el ADN? ' :

" Respuesta: Es un  poco  exagerado, pero quiza
Ramachandran tenga razén, porque el mecanismo de espejo
explica muchas cosas que antes no se comprendian.

“P. ¢ Qué explica?

R. Por cjemplo, la imitacién. ;Cémo podemos imitar?
Cuando se observa un accién hecha por otra persona sc codifica
en términos visuales, y hay que hacerlo en términos motores.
Antes no estaba claro como se transferia la informacion visual en
movimiento. Otra cuestion muy importante es la comprension.
No solo se entiende a otra persona en forma superficial, sino que
se puede comprender hasta lo que piensa. El sistema de espejo
hace precisamente eso, te pone en el lugar del otro. [;no es lo que
hace el actor, ponerse en lugar de el personaje?). La base de nuestro
comportamiento social es que exista la capacidad de tener
empatia e imaginar lo que el otro estd pensando. [;podria ese ¢l
otre, ser el personaje teatral de un autor, del 'que serd fdcil para el actor,
por lo que hace y dice segtin el autor, imaginar lo que estd pensando?]

“P. ;Se puede decir que las neuronas la comunidad son valores realmente

espejo son el centro de la empatia? innatos. Ahora, nuestra sociedad
“R. El mensaje mds importante de intenta negarlo y por eso los jovenes
las newronas espejo es que ‘estdn tan descontentos, porque no

demuestran que verdaderamente somos <IN 13205- Ocurre algo similar con la
seres sociales. La sociedad, la familiay ~ imitacion.
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En Occidente estd muy mal vista y
sin embargo, es la base de la cultura. Se
dice:

“No imites, tienes que ser
original”, pero cs un error. Primero
tienes que imitar y después puedes ser
original. Para comprenderlo no hay
mas que fijarse en los grandes pintores.

“P. Une de los hallazgos mds
sorprendentes relacionados con este Hpo de
neuronas es que permiten captar las
intenciones de los otros. ;Como es posible si
se supone que la intencion estd encerrada en
el cerebro del préjimo?

incluso  cuando no ves la accidn,
cuando hay una representacion
mental. {;Una representacion mental?...
iLa que del personaje “suyo”, hace el actor
con su Trabajo Interior?] Su puesta en
marcha corresponde con las ideas. La
parte mds importante de las neuronas
espejo o5 que ©s un sisterna  que
resucna. El ser humano estd concebido

“R. Estas neuronas se activan  para estar en contacto, para reaccionar
ante los otros. Yo creo que cuando la
gente dice que no es feliz, y que no sabe
la razon es porque no tiene contacto

social.

“P. Pero para gue el sistema de espejo funcione es necesario que ' i
exista previamente la informacion en el cerebro que refleja. ;No es asi?

“R. En el ritero de la madre aprende el vocabulario motor
bdsico, 0 sea que ya tenemos ese conocimiento, el basico, que es
puramente motor. Mds tarde, al ver a otras personas [0 a “su”
personaje?], el individuo se sitia en su propio inlerior y
comprende a los demds. La vision es la que proporciona el
vinculo:[jel actor “ve” cémo es el personaje?]

“P. ;Hacia dénde irdn ahora sus investigaciones?”

R. Queremos estudiar las bases ncuronales de la empatia
emocional en los animales. Me gustaria ver si las ratas, al iqual que
tos movnos {en los que se ha identificado ya varios tpos de neuronas
espejo). tienen el sistema de espejo porqgue en ese caso, las podriamos
utilizar para la investigacion médica, porque los monos son animales
demasiado preciosos como para hacer este tipo de trabajos.

“P. ;Y en humanos?

“R. Estoy convencide de que los lrastornos basicos en el
- autismo sc dan en cl sistema motor. Estos pacientes tienen
problemas para organizar su propio sistema motor y como
consecuencia no se desarrolla el sistema de neuronas espejo.
Debido a esto no entienden a los otros porque no pueder
relacionar sus movimientos con los que ven en los demds y el
resultado cs que un pgesto simple es para un autista una
amenaza.” ' '
Hasta ahi }a entrevista a G. Rizzolatti, tomada de internet.
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Finalmente, aprovechando estar en manos nuestras, el libro, editado por
Paidés, Espafia, a fines de 2006, de Giacomo Rizzolatti y Corrado Sinigaglia, “LAS
NEURONAS ESPEJO. Los mecanismos de la empatia emocional”, queremos
reproducir dos pdrrafos iniciales y uno final del prélogo de dicho libro, que,
creemos, dd asidero a todos los entre paréntesis anotados en la entrevista

transcripta.

“Prélogo.

bl

“No ha mucho, Peter Brook declaré en una
entrevista que, con el descubrimiento de las neuronas
espejo, las neurociencias habian empezado a comprender lo
que el teatro habia sabido desde siempre. Para el gran
dramaturgo y cineasta britdnico, el trabajo del actor serfa
vano si éste no pudiera, mds alla de las barreras linguisticas
o culturales, compartir los sonidos y movimientos de su
propio cuerpo con los espectadores, convirtiéndolos, asf, en
parte de un acontecimiento que éstos deben contribuir a
crear. Sobre dicho acto inmediato de compartir, el teatro habrin
construido su propia realidad v su propin justificacién, mientras
que, por su parte, las neuronas espejo, con su capacidad de
activarse cuando realizamos una accitn en primera persona o
cuando la vemos realizada por otras personas, habrian venido a
prestarle una base bioldgica.

“Las consideraciones de Brook revelan el gran interés
suscitado fuera de los limites de la neurofisiologia por las
inesperadas propiedades de tales neuronas: no sélo han
impresionado a los artistas, sino también a los expertos en
psicologia, pedagogia, sociologfa, antropologia, etc. Pero
son -tal vez pocos los que conocen la historia de su
descubrimiento, . las investigaciones efectuadas y los
presupuestos te6ricos que lo han hecho posible, amén de las
implicaciones que éste tendria respecto a nuestra manera de
entender la arquitectura y el funcionamiento del cerebro.”

“Esto  muestra cudn grraigado vy

profundo es esc que nos une a los demds y
~ cudn raro resulta concebir un yo sin un
nosotros. Como dijera Peter Brook,
mds alla de toda diferencia linguistica
o cultural, los actores y los

espectadores estin unidos por el -

hecha de compartir las mismas
acciones y emociones. El estudio de las
neuronas espejo parece ofrecernos por
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primera vez un marco tedrico y
experimental unitario con el cual tratar
de descifrar ese “compartir’ que el
teatro pone en escena y que constituye,
sin duda, el presupuesto mismo de
toda nuestra experiencia
intersubjetiva.”
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Lo que dice Peter Brook, de las “neuronas espejo” es contundente y
es un claro soporte a nuestro objetivo de puntualizar que las dichas
neuronas, que tHenen vidas vigente en la labor teatral de los actores,
pueden estos aprovecharlo, sintiendo y asi sabiendo que viven y actian
en ellos, favoreciendo su labor de expresiva creacidn interpretativa...

Aun sc podria agregar lo que al respecto de la importancia de la relacidn de las
neuronas espejo con el teatro, lo que nos dice uno de los investigadores serios de
ella, Figini: “Es probable que los actores tengan mucho mds entrenamiento en las
neuronas espejo, porqie saben muy bien reproducir lo que sufre otra persona y lo
hacen constantemente”. : '

N.U.L.

Por parte de “teatro”, repitiendo nuestro
agradecimiento a esta colaboracion, sdlo nos queda
agregar que ojald opere en los lectores amigos, cl factor de
la curiosidad, que segtin Rafacl Barrett, “es el buen apetilo
del espiritu, no tienen hambre los anémicos ni curiosidad los
idiotas”, y por los medios a su alcance —uno es internet-

~cada quien “curiosee” en los dmbitos del citado
descubrimiento... y si es posible, ojald que s, nos hagan
llegar los resultados de ello para su publicacion...
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EL PODER DE LAS MASCARAS

Por Peter Brook

'Es obvio que hay mdscaras y mascaras. Hay algo muy noble, muy misterioso,
muy extraordinario que es la mascara, y algo desagradable, algo realmente

~ s6rdido, nauseabundo (y muy comun en el arte teatral de Occidente) a lo que,

también se da el nombré de mascara. Ambas son similares porque son cosas que
uno se pone en la cara, pero a la vez son tan opuestas como la salud y la
enfermedad. Hay una mdscara que es dadora de vida, que afecta a quien la lleva y
a quien la observa de manera muy positiva; y hay otra cosa que puede cubrir la
cara de un ser humano distorsionado, dando la i impresion al observador también
. distorsionado de una realidad aun mds distorsionada que aquella que contempla

ordinariamente.

Ambas llevan el mismo nombre de
"mdscara” y al observador casual le parecen
- muy similares. Ya se ha convertido en un
clisé casi universalmente aceptado decir quie
todes llevamos mdscaras, todo el tempo.
Pero a partir del momento en que uno
acepta eso como cierto, y empieza a
hacerse  preguntas - al  respecto,
comprende que la expresién facial
habitual, o bien oculta que no
corresponde  con lo que sucede
realmente en la interioridad de la
persona {de manera que, en ese sentido,

€5 una madscara), 0 en una version
adornada: revela el proceso interior de
una manera mas
atractiva; o sea que da una versién
mentirosa. El débil “pone cara” de
fuerte, y viceversa. Nuestra expresién
cotidiana es una madscara en el sentido
de que es encubrimiento o mentira; no
estd en armonia con el movimiento
mterior. De manera que, si nuestra cara
funciona tan bien como madscara, ;cudl
es el objeto de ponernos otra cara?.

Pero, de hecho, si uno considera estas dos categorias, la
madscara horrible y la mdscara benigna, puede ver que funcionan
de una manera radicalmente opuesta. La méscara horrible es la
que mds habitualmente se utiliza en el teatro occidental. Lo que
sucede en este caso es que a un individuo, habitualmente al

~disefiador escénico, al escendgrafo o al vestuarista incluso, se le
pide que disefie una mdscara. Y él trabajard a partir de un tinico
clemento, su propia fantasia subjetiva. ;Qué otra cosa podria

hacer?.

De manera que hay alguien que se sienta al tablero de dibujo
y extrae de su propio subconsciente una de sus millones de

mascaras mentirosas,

sentimentales o distorsionadas, que

después llevard puesta otra persona. Y alli se produce algo que de
algiin modo es peor que la propia mentira: uno miente a través de
la imagen exterior de la mentira de otro. Sin embargo, y lo que es
peor aun, es que, dado que la mentira del otro no proviene de la
superficie sino del subconsciente, es bdsicamente mds siniestra,
porque uno estd mintiendo a través de la vida de fantasia del

atro.
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Y es en ese sentido que casi todas las mdscaras que uno ve,
en el ballet y demds, tienen algo morbido; es algin aspecto del
subconsciente subjetivo que est4 congelado. Por eso uno tiene esa
impresion habitual de algo inanimado, que es basicamente parte
de esa drea secreta, oculta, de nuestros fracasos y frustraciones
personales. Ahora bien; la méscara tradicional opera de un modo
exactamente opuesto. La mascara tradicional, en esencia, no es
de ninguna manera una “mdscara”, porque es unaimagen de la
naturaleza esencial. En otras palabras, la mascara tradicional es

el retrato de un hombre sin mascara.

Por ejemplo, las mdscaras balinesas
que empleamos en la “Conferencia de
los pdjaros”, son mdscaras realistas en
el sentido de que, a diferencia de lo que
ocurre con las madscaras africanas, sus
facciones estdn distorsionadas. Son
completamente naturalistas. Lo que
uno puede ver es que la persona que las
ha disefiado, exactamente igual que
aquellos que han esculpido las cabezas
de Bunkaru, tiene detrds siglos y siglos
de tradiciones, en cuyo transcurso los
tipos humanos han sido observados
com tanta precisién que resulta evidente

que, si el artista encargado de
reproducirlos, generacion tras
generacién,  hubiera desviado un
milimetro a la izquierda o a la derecha,
ya no hubiera reproducido ese tipo
esencial sino un valor personal. Pero si
fue capaz de ser fiel, absolutamente
fiel, al conocimiento tradicional —que
podria definirse como una clasificacion
psicoldgica tradicional del hombre, el
conocimiento absoluto de los tipos
esenciales— surge claramente que lo que
se llama mdscara deberia ser llamado
antimdscara.

La maiscara tradicional es el retrato veraz, el retrato del alma, iz
fotografia de lo que no suele verse, salvo en aquellos seres humanos verdaderamente
desarrollados: un envoltorio, wna carcaza exterior que es completo y sensitivo reflejo
de Iz vida interior. Como consecuencia de esto, en una méscara que se ha
tallado bajo este concepto, ya sea una cabeza de Bunkaru o una mdscara
realista balinesa, ]a primera caracteristica es que no hay nada de mérbido en
ella. No dala impresion, incluso cuando se la ve colgada de la pared, de ser
una cabeza reducida; no hay impresién de muerte.

No es una mascara de muerte. Por el contrario, estas
mdscaras, aunque no se mueven, parecen respirar vida. Siempre
que el actor siga determinados pasos, desde el momento en que
se coloque esta mdscara estard vivo en infinidad de niveles, de
sentidos. Una méscara de este tipo Hene una extraordinaria
cualidad: apenas cubre una cabeza humana, si el ser humano que

la lleva es sensible a su significado, adquirird una enorme
variedad de

capacidad expresiva, una
_ a_bsolutamente inagotable.

Teatro
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Nosotros descubrimos esto en
pleno ensayo con dichas mdscaras.
Cuando la méscara cuelga de la pared,
cualquiera. podria -con ligereza-
ponerle adjetivos, diciendo: “Ah, aqui

- tenemos al orgulloso”. Pero si se calza

la mdscara, ya no podrad decir nunca
mds “aqui tenemos al orgulloso”,
porque habrd adquirido la apariencia
de la humildad, de la humildad que se
transforma delicadamente en dulzura,
cn gentileza; esos ojos bien abiertos y
atentos pueden expresar agresividad o

temor. Hay un perpetuo cambio;
permanente, infinito, pero de a pureza y la
intensidad del hombre sin mdscara, cuya
mds profunda naturaleza interior esid
continuamente relevdndose, mientras ln
naturaleza - interior  del  hombre
enmascarado estd continuamente
ocultdndose. De manera que, efl ese
sentido, creo que la primera paradoja
bésica es que la verdadera mascara es
la expresién de alguien sin mdscara.

Hablaré de mi experiencia con las mdscaras balinesas, pero
también debo retrotraerme a un poco antes que eso. Uno de los
primeros y mds apabullantes ejercicios que uno puede ejecutar con los
actores, ya que es practicado en infinidad de escuelas de teatro donde se
ulilizan las mdscaras, es ponerle a alguien una mdscara lisa, blanca,
neutra, sin facciones. Cuando uno le quita la cara a alguien, de esta
manera, se produce una impresion realmente electrizante: de
repente uno se sorprende ddndose cuenta de que eso con lo que
uno vive, y que uno sabe que estd todo el tiempo transmitiendo,

comunicando, ya no existe mds.
extraordinaria sensacion de liberacidn.

Y se genera la mds

Este es uno de esos grandes ejercicios que, al ser practicados por
primera vez, nos acercan bastante a eso que se llama el momento
supremo: verse a uno mismo de repente, inmediatamente, liberado
durante un cierto tiempo de la propia subjetividad. Y el despertar de
la alteridad corporal es el fenémeno inmediatamente contiguo, e
irresistible; de manera que si uno quiere que un actor sea consciente
de su cuerpo, en lugar de explicarselo diciéndole: “Tienes un cuerpo
y tienes que darte cuenta de ello”, bastard con que le coloque sobre la
cara un pedazo de papel en blanco, para pedirle enseguida: “Mira tu
alrededor”. El actor no podra evitar ser inmediatamente consciente
de todo aquello que normalmente olvida, porque toda su atencién ha
sido liberada del gran iman.

Volvamos ahora a las mascaras balinesas. Cuando llegaron, ¢l actor balinés que
actuaba con nuestro grupo las extendié frente a nosotros. Como chicos, los actores
se abalanzaron sobre ellas; se las probaban, refan con fuerza, se observaban, se

~ miraban al espejo, jugaban como los chicos cuando alguien les abre el bail de la
ropa vieja. Yo observaba al actor balinés. Estaba aténito, parado, alli inmévil, casi
horrorizado, porque para él esas mdscaras eran sagradas. Me mir6 con aire de
siplica, y yo de inmediato, enérgicamente, hice que todo ese barullo se
interrumpiera, y me limité, en pocas palabras a recordarle a todos que no se trataba

precisamente de regalos de Navidad.
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Y debido a que nuestro grupo

habfa trabajado ya durante mucho

tiempo bajo las formas mds diversas,
ese respeto potencial frente a cualquier
material también surgi6 alli; es que,
dadas nuestras inveteradas costumbres
occidentales, uno se olvida. Todos
estaban demasiado sobreexcitados,
exageradamente entusiasmados pero,
antc la mas minima apelacion,
volvieron de inmediato a recuperar su
equilibrio. Pero lo que si habfa quedado

claro era que, en cuestién de minutos
apenas, las madscaras se habian visto
completamente desacralizadas; porque.
las mdscaras juegan el juego que uno
quiera, y lo interesante fue que, antes
de que yo los detuviera, cuando todos
jugaban y se divertian con ellas, las
mismas mdscaras no parecian tener
mayor jerarqufa que un regalo de
Navidad, porque ése era el nivel de
calidad que se estaba invirtiendo en
cllas.

Una mdscara es una calle de doble mano: emite un mensaje de ida, y proyecta
otro mensaje de vuelta; opera segiin la ley de ecos. Si la cdmara de eco es perfecta,
el sonido que ingresa y el sonido que egresa son reflejos; hay una relacidn perfecta
entre la cdmara de eco y el sonido. Pero si no sucede ast, todo resulta como en un
espejo deformado. Apenas volvieron a empezar, encardndolas con mds
tranquilidad, silencio y respeto, las mdscaras parectemn dtferentes, Yy quienes las

llevaban puestas se sintieron diferentes.

La enorme magia de la mdscara, que todo actor recibe de ella,

reside en que el actor nunca puede saber cémo luce con ella; no
puede saber cudl es la impresidn que causa; y sin embargo, sabe.
Yo mismo me he puesto mdscaras muchisimas veces, cuando
trabajamos con ellas, porque deseaba experimentar directamente
esa extraordinaria impresién. Uno ejecuta determinadas cosas, y
la gente después le dice: “{Fue algo extraordinario!”. Y uno no
sabe; se ha limitado a ponérsela, a utilizarla, a hacer
determinados movimientos, y nunca sabe si hay o no alguna
relacién, pero comprende que no debe tratar de imponer nada.
Uno de algtin modo sabe y no sabe, en un nivel racional; pero la
sensitividad hacia la mdscara, existe también de otra manera, es
algo que crece y se desarrolla.

Una de las técnicas que emplean en Bali, y que es muy
interesante, consiste en que el actor balinés comienza por
observar la méscara, teniéndola en sus manos, frente a si. La
contempla durante un largo rato, hasta que 6] y la mdscara
~comienzan a convertirse en un mutuo reflejo; una es el reflejo del
otro, y viceversa; é] comienza a sentir [a mdscara como parte de
su propia cara, pero no-como la totalidad de su cara, porque al
mismo tiempo él estd yendo en busca de su propia vida
independiente. Gradualmente, el actor comienza a mover las
manos de manera tal que la méscara cobra vida, y sigue
observandola como si produjera con ella una empatia.

Tea tro
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. Y entonces suele ocurrir algo que ninguno de nuestros actores, ninguno de
ellos, puede ni siquiera intentar {y que incluso es sumamente dificil que ocurra
con un actor balinés) y es que la respiracion del actor. comienza a modificarse; el
actor comienza a res_pirar distinto con cada mascara diferente. Fn cierto sentido,
es obvio que cada mdscara representa un determinado tipo de persona, con un
determinado cuerpo, un determinado tiempo y un determinado ritmo interior y,
por lo tanto, con una respiracién determinada. A medida que el actor comienza a
sentir esto, y sus manos comienzan a adquirir correspondiente tension, la
respiracién sigue cambiando hasta que un cierto peso de la respiracién comienza a
invadir todo el cuerpo del actor; y cuando ese proceso culmina, el actor est4 listo.

II. (..) la mdscara es una inmovilizacion aparente de
elementos que en la naturaleza estdn en movimiento. Es algo
muy curioso; en ello reside todo el gran tema de la vida y la

. muerte de la mdscara. Una mdscara es como el fotograma de un

film gqué¢ muestra un caballo corriendo. Fija,
‘que,

aparentemente estdtica algo

en realidad,

en forma
visto

correctamente, es la expresion de algo en movimiento. Asi, el
amor maternal se muestra a través de una expresién estdiica;
pero el equivalente en la vida real es una accién, no una.’
expresién. Para volver al icono: si quisiéramos mostrdr a una
mujer real con el equivalente de Jo que el icono estd reflejando,
seria a través de tas acciones extendidas en determinado perlodO‘
temporal que podrlamos hallar tal equivalencia. '

Serian, entonces,

determinadas actitudes, movimientos,

relaciones, inscriptos en un determinado tic‘rhpo ; de manera que,
‘en la vida, el amor maternal no es una instantdnea sino una
accién, una serie de acciones en el Hempo, con una duracion. Y
hay una aparente'negacién del tiempo cuando se comprime es0
en una forma aparentemente congelada; en una méscara, en una
pintura, en una estatua. Pero la gloria de ello, cuando se verifica
en determinado nivel de calidad, es que la inmovilidad, lo
congelado, no es nada mds que una ilusion, que desaparece en el
momento mismo en que la mdscara es colocada sobre algtin
rostro humano, porque uno descubre entonces esa caracteristica
tan curiosa, ese movimiento continuo que contlene dentro de

ella.

Hay ciertas estatuas egipcias que
muestran a un rey avanzando, dando
un paso adelante, y uno ve de verdad el

movimiento. A la vez, uno ha visto

millones de intentos de lograr lo mismo
en todas las plazas del mundo, en todas
las estatuas de préceres que avanzan
dando un paso adelante, y que' sin
embargo estan absolutamente
paralizadas. jJamds podrdn mover el
otro pie! '
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Pero hay un ejemplo que es el mis
grande de todos -y Dios se apiade de
aquel actor que intente utilizarlo en el
teatro—, y es el de las grandes estatuas
del Buda, esos enormes budas de
piedra de las cuevas de Ajanta y
Ellora, en la India.
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Hay una cabeza que es una cabeza humana, porgue tiene ojos,
nariz, boca y mejillas; porque se asienta en un cuello, tiene todas las
caracteristicas de una mdscara, no estd hecha de carne sino de otro
material, no tiene wvida, esta mmévil. Por otro lado, joculta su
naturaleza interior? No. En absoluto. Es la expresion mds alta que
uno ha conocido jamds de la naturaleza interior. ;Es
naturalista? No exactamente, porque no conocemos a nadie que
se parezca en algo a Buda. [Es una invencion fantdstica? No. Ni
siquiera se podria decir que es una vision idealizada, y sin
embargo no se parecen en nada a ningtin ser humano que uno
conozca, Es un potencial; un ser humano absoluta y totalmente
pleno, verdaderamente realizado. :

Alli, la mdscara esta en reposo, pero no ¢s como el rostro de
un muerto; por el contrario, es el reposo de algo dentro de lo cual
la corriente de la vida circula incesantemente, a lo largo de miles
y miles de afios. Y es evidente que si tomdramos a uno de esos
Buda, le cortdramos la cabeza, la vacidramos dejandola hucca, la
convirtiéramos en una mascara, y se la colocdramos a un actor,
podria suceder que el actor tuviera que sacdrsela de inmediato
-ante la incapacidad de soportarla sobre si- o que lograra
elevarse a la altura de ella. Asi podria obtener la medida
absolutamente exacta de su potencial capacidad de comprensién.
Todo individuo, aun con la ayuda de una mdscara, no puede ir
mas alld de lo que puede, y un joven acélito que lleve la mascara
expresara algo totalmente diferente a lo que podra expresar el
gran maestro. De modo que la perscona tendra que sacarse la
mdscara o la persona tendrd que elevarse de acuerdo,
exactamente, cientificamente, con lo que esa persona posea; con
lo que traiga. Esto cs bastante similar a lo que entre los Yorubas se
llama posesion.

De acuerdo a su tradicidn, hay que

elevarse para hallar lo que habita en
uno, y sirve a Dios en la medida exacta
de lo que uno conscientemente puede
brindarle. De manera que un iniciado
habitado por determinado dios habrd

-

Brenos Atres, Ediciones Fausto.

Teatro

de bailar de un modo diferente, habra
de expresar algo totalmente distinto a
aquello quc cexprese el macstro.
Exactamente la misma relacién se
plantea con la mdscara.

La mascara libera a la persona
despojindola de sus formas
habituales (*}

Tomada del libro de Peter Brook, “Provocaciones. 40 afios de exploracion en el teatro”,
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ELI SIRLIN: Arquitecta y disefiadora de Huminacién
' CUANDO LA LUZ REVELA LA FORMA

Colaboradora habitual del ballet contempordneo del teatro San
Martin, del teatro Coldn y en innumerables puestas de teatro y 6pera, es
autora de La luz en el teatro-Manual de iluminacion, que acaba de

publicar el Instituto Nacional del Teatro.

JUAN CARLOS FONTANA/ desde Buenos Atres

“Hay tres aspectos fundamentales que deben convivir en el
disefiador de luces: sensibilidad, creatividad y conocimiento
técnico. Sensibilidad para captar la esencia dramatica, .
creatividad y conocimientos técnicos para expresarla desde el
lenguaje luminico”, sintetiza Eli Sirlin sobre las cualidades que el
especialista en este lenguaje debe tener para poder llevar a cabo
su oficio, en el prefacio de su libro La luz en el teatro-Manual de
iluminacién.

“La luz no tene visibilidad por si misma -agrega Eli Sirl,
arguitecta y disefiadora de ifhuminacion—. Esto es algo que muy poca
gente recuerda, quizds por tratarse de una abstraccién gque solo se
convierte.en realidad cuando algo se hace visible. Y ese algo noes laluz
sino aquello que Ia refleja. La luz cuenta cémo es In apariencia de las
cosas, gué se muestra y qué se oculta. Gestaltendes licht —como lo
sond Adolphe Appm— “La luz que revela la forma”.

“5i lo pensamos en relacién al
teatro, debemos admitir que éste no
requiere de la luz, para su desarrollo,
asf como tampoco. depende de una
escenografia o de un vestuario para
manifestarse. La accidn dramaltica tiene
como unico participante al actor y al
espectador, los demds elementos son
lenguajes que asociados al lenguaje
gramatico, lo apoyan, cornplementan e
intensifican”.

“Por otro lado la luz —con su
lenguaje propio— es capaz de intervenir
en un espacio y producirnos una
emocién o contarnos una historia, aiin
sin la presencia de actores. En ese caso
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la luz es “el actor”, asi como en un
amanecer o un atardecer el sol es el
protagonista de una accién, lo veamos
o no. Su trdnsito transforma todo lo que
vemos...”

En el momento en el que se hizo la
entrevista, a fines de enero, Eli Sirlin
viajaba cerca de un mes a Albuquerque,
New Meéxico, para hacer el disefio
luminico de Maria de Buenos Aires, la
operita de Astor Piazzolla y Horacio
Ferrer que, con régie de Horacio
Pigozzi, se estrenaria el 18 de febrero en
la nueva sala de la ciudad rodeada de
desierto.
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ARTISTAS DE LA LUZ

Sirlin dice que en Albuquerque existe un grupo de artistas de la luz que le
interesan mucho, pero lamentablemente una serie de espectdculos que ellos
preparan en esa zona —escenario de rodaje de varios western americanos— recién se
conocerdn en mayo y ella no podr4 estar alli. “Walter Demarfa, un artista pldstico
del lugar, ha creade una gigantesca instalacién que provoca rayos artificiales,
mediante una descarga eléctrica hecha a través de un generador, eso le permite
crear un espectdculo visual de rayos artificiales, que impacta al que lo ve”.

“Robert Craig y James Carrell, también viven en esa zona.
Son artistas que tienen un alto nivel de sensibilidad ante la luz.
Trabajan con ella tomo herramienta de creacion. No emplean
objetos. Iluminan cspacios y cl espectador se convierte en un
participante activo, porque lo que éste experimenta y ve, le
sucede en relacidn al movimiento que ¢l mismo produce a
medida que se desplaza por el espacio.

“Una de las propuestas mds interesantes que vi de James Carrell fue
en el Museo de Arte Moderno de Frankfurt. Entrabas a un cuarto casi
semioscuro y lo vinico que vefas al fondo de ese espacio, era un
rectdngulo vicleta y un par de lucecitas que iluminaban el piso como
para que no te caigas. El reckingulo eva de color violeta y a medida que
te accrcabas a €l iba modificando su color, porque el ojo se va
acomodando. Lo curioso es que cuando legabas a ese plano violeta, sélo

. te encontrabas con un hueco, un vacio, por el que podias pasar la mano,
atravesarlo”.

“James Carrell es norteamericano y ademds de artista
pléstico es aviador. Se compré un hotel para hacer pruebas con la
luz. Desde 1976 trabaja en un proyecto que estd armando en un
terseno que comprd, en cl que hay un crdter de volcdn, en cuyos
bordes construy¢ un pasaje arquitectonico luminico, que de
acuerdo a como lo transites te vas a encontrar con distintos
estados astronémicos de la luz. El dice que trata de llevar a la
gente a una especic de estado sin palabras. Al eliminar el objeto y
la palabra se crea una experiencia tinica”.

lugar universal y al mismo tiempo ella
proveca una reaccion emotiva. Eso
pucde aplicarse a una situacion
dramdtica, una coreografia o lo que sea.
UN ESTADO PURO Tiene que ver con una interpretacion de
' _ cémo la luz puede llegar a
—;De qué manera podés aplicar manifestarse. Es como acceder a un
‘estos conceptos a tus disefios de estado puro, que es la esencia del
iluminacién para el ballet, la 6pera 0 minimalismo. o
el teatro?
-Me interesa como una biisqueda
que va mds alld de la propia accién
dramdtica. Tomo a la luz desde un

Teatro : : pagina 47




— A diferencia de otros iluminadores, tu trabajo cuida que
la luz no se convierta en protagonista, sino que juegue el papel
de complemento que resalta o subraya el contenido de la obra.
(A veces al tener que iluminar un espacio escénico te ha
molestado el bailarin, o el objeto y pensaste que tal vez seria
mejor que no hubiera nada?

— No precisamente, pero lo que s{ se me cruzé en la
imaginacion es trabajar en instalaciones que vayan mds aild del

tema teatral. No tengo nada definido, pero pienso en un tipo de
~expresidn o manifestacién sobre el espacio vacio, o lleno de
elementos predeterminados, no precisamente objetos, sino
sonidos, imdgenes que me interesa explorar. Respecto de lo
teatral soy muy cuidadosa en que la luz no adquiera un papel
protagdnico, como ocurnd con el espectdculo de luz y sonido que
hice para la robética, iluminé el cielo durante tres minutos y
medio y la gente miraba ese show de imdgenes.

A VECES LO SIMPLE ES MAS EFECTIVO

— Con el conocimiento que poseés ;te sentis incomoda al tener que preparar.
una puesta de luces para una pequeiia sala que dispone de apenas unos veinte
spots 0 a veces unos pocos “tachos” como todo el equipo luminico, que hacerlo
para el Coldn, ¢l San Martin, o El Nacional que dicen posee uno de ios mejores

equipos?

-El equipo de El Nacional lo armé
Ariel Del Mastro y esta preparado para
comedia musical que requiere de
mucha tecnologfa, porque la dindmica
del espectdculo si lo pide. Se dispone de
mucha robética, cambiadores de color y
es muy interesante trabajar con ese
equipamiento. En .lo que es
-esencialmente luminico trabajo tan
céomoda en un puesta para Ciro Zorzolj,

como la que hice para el Teatro Del
Abasto, cuando ¢l monté Ars
higiénica, en la que dispuse de pocas

luminarias, como en el Colén cuya

complejidad y espacio son mads
grandes. El tema no estd en [a cantidad,
ni en la grandilocuencia -del
espectdculo. Lo fundamental es tener
algo que dectr. En algunos espectaculos
del off me resulta mds atractivo lo que
tengo que decir, porque hay un
pensamiento en comun con el director,
que iluminando un ballet clasico. A
veces lo mas simple es mas efectivo.

~¢Cuindo un director te contrata para iluminar una obra,

qué es lo primero que hacés?

~Charlo con el director. Si hay una obra escrita la leo. A veces
en el off se trabaja con el espectdculo en proceso, entonces no hay -
un texto a seguir. Cuando Ciro Zorzoli comenz6 a preparar Ars
higiénica sélo habia un par de fotocopias. El trabajé sobre El
" manual de las buenas costumbres, pero me resultd -mds
inquietante lo que é] queria hacer, que eso que proponia el texto,
porque no era sustancial. El manual... fue sélo un recurso, el
disparador de una idea a contar. Por eso, ademds del director,
hablé con el escendgrafo para saber cudl era su idea del espacio.

Teatro
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—;Como te ubicds para trabajar

con un coreégrafo de un ballet para el
San Martin o el Colén?

—Cuando preparo el disefio para un
ballet me importa ir a ver los ensayos.
En teatro voy cuando se hace una
pasada casi general. En danza lo hago
un bHempo antes, para ver de qué trata
el movimiento. A veces, si la musica es
muy importante pido un CD o casete,
porque los cambios luminicos pueden
tener que ver con eso, 0 me pueden
tirar alguna punta para el trabajo. En

danza trabajo con video para ver los

ensayos, tener un recurso de memoria
visual, porque recordar los

movimientos a veces es complicado.
Igual elaboro un registro grafico de la
obra. Estoy acostumbrada a armar un
story board con cada una de las
secuencias que me parecen mds
importantes, como  si  tomara
fotografias de lo que va ocurriendo en
el escenario. Esto 1o hago con el ballet v
a veces con alguna pieza teatral. Es
muy comico porque con el ballet me
acostumbré hacerlo y as{ surgen una
cspecie de jeroglificos que, cuando los
ven directores no entienden nada. Pero
cuando tenemos charlas sobre la puesta
a mi me resulta muy claro.

A veces hasta le sirve al director porque, segn mis gréficos,
tengo anotado que sucede algo que él por ahi no recuerda.

Otro de los aspectos es que me informo en qué sala se va a
hacer el espectaculo, veo el tema produccidn, planta de luces, de
qué luminarias y qué posiciones dispongo para saber los tiempos

que me demandara hacer la puesta.

" Algo que aprendi de los teatros oficiales es a trabajar con los
escenarios vacios. Salvo en casos contados, de producciones off,
donde la gente estd muy predispuesta, no tengo a los actores o los
bailarines seis horas para poder indicarles que se paren en tal o
cual lugar. A veces trabajo con maniquies, vestuario o algun
. objeto. Utilizo eso para hacer los efectos, luego corrijo. Es comiin
que lo haga cuando un coredgrafo estd de viaje. Armo la puesta y
luego, cuando él llega, corregimos, vemos si estamos de acuerdo
con el color, etcétera. Es mucho mas tranquilo para todos.

LUMINARIAS MAS POTENTES

~En la actualidad ;se ilumina igual que hace quince afos? No sdlo
considerando el avance tecnoldgico, sino las influencias Iuminicas que ha
recibido y han modificado al espectador: la television, el cine o, en otros
aspectos, las ambientales, determinadas por la polucién visual de toda gran

ciudad.

~Es verdad que cambia todo con el tiemnpo. Una de las razones estd ligada con
lo téenico. Aparecen equipos que optimizan la figura de la luz. En Europa hay una
tendencia, que consiste en emplear sistemas de plantas en el que haya menos
luminarias, pero mds potentes. Eso significa que en el escenario tenés que disponer
el de ldimparas de descarga. Luminarias de cinco kilovatios para arriba. Eso genera
otro tipo de puesta de luces. Se ve mucho en festivales.
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D’avant el especticulo con el que
se inauguré el Festival Internacional de .
Buenos Aires de 2003, es una obra que
~ se hizo con ese criterio luminico. Es un
concepto que permite que no haya produccién. luminica. Eso hace que
tanta parcializacién en cuanto a fuentes ~ mejoren  sustancialmente las ideas
de luz, cs mas global. Depende el estilo  Teferidas a la luz.
de cada disefiador. Luego estan los —¢La television que influye tanto
especialistas que vienen del cine o la  socialmente, ha modificado tu
television, que trabajan con codigos  mirada?
distintos. En muchos casos los Me interesa mds la  busqueda
especticulos que provienen de la  Ppldstica delaluz que lo mds medidtico.
televisién  tienen  mucha mas A otros iluminadores les interesa
' generar un tipo de luz mds contestaria,
con respecto a lo que ocurre en la
escena. Me parece muy valorable, pero
yo todavia no tengo esa necesidad.

ILUMINAR LOS CUERPOS

—;Qué tomas en cuenta a la hora de tener que iluminar un cuerpo desnudo o
con poca ropa, como sucede a veces en los espectaculos de ballet?

~Para mi esencial es saber cémo iluminar la piel. Un aspecto complicado en
relaciéon a eso, es cuando “sobre iluminds” un color y después tienes que
arreglartelas, para que al bailarin se lo vea blanco y no colereado en el mismo tono
que cl resto. Con la obra de danza contempordnea Pampa de Miguel Robles, que
presento en el San Martin, me ocurrié algo especial. El piso y el panorama de fondo
que se emplearon eran blancos. Lo que hice fue iluminar eso de un verde furioso
porque se me habia ocurrido que la pampa cra esa cosa pldstica verde que estaba
contando él. Como la obra era muy terrible me parecié que debia emplear algo
vibrante, exacerbar ese color v alejarlo de lo naturalista. Los drboles estaban como
recortados y daban una idea de dibujo o de comic. Los bailarines, a su vez, estaban
magquillados muy groseramente.

Cuando comencé a iluminarlos me di cuenta que no podia
usar luz blanca porque el efecto del verde hacia que el verde
virara a rosa. Resolvi filtrar la luz con enfriadores, para evitar que
apareciera el rosado en la piel, porque eso me daba alge parecido
a unos cuerpos semejantes a chanchitos, y no me gustaba. Esto
indica que se tiene que eslar todo cl tiempo balanccando esa
condicion. .

El trabajo con los colores es muy delicado. Otro tema fue
cuando tuve que hacer el disefio luminico para Sinfonia de los
salmos de Mauricio Wainrot. En esa oportunidad el leit-motiv
del trabajo fue preguntarme ;la luz divina es frfa o es cdlida? ;Es
dorada o es como la luz del dia? Todo el tiempo me pregunté eso
y el disefio tuvo que ver con intentar responderme csa pregunta.
Sin respuesta por supuesto, pero se convirtié en una paradoja,
porque me permiti6 utilizar distintos estados luminicos que para
mi representaban la luz divina. Fue como plantear una tesis
acerca del tema. '
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—Asististe en distintas oportunidades a algunos backstage
en los que dialogaste e intercambiaste opiniones con los

“técnicos del Cirque du Soleil. ;Qué te impacto del trabajo de

ellos? - '

—Ellos tienen una sala especial en las Vegas, con un equipamiento
de dos mil luces. Uno de sus espectdculos transcurre en una gran pileta
de natacion, de siete metros de profundidad, en la que debajo del agua
trabajan varios buzos para poder tomar a los intérpretes porque éstos,
una vez que se tran al agua, no vuelven a emerger por el mismo lugar.
Eso es un ejemplo de alta tecnologin puesia al servicio de una idea y
funciona muy bien. La entrada cuesta ciento treinta délares y fui a verlo
dos veces: Cuando se viaja y hay algo imperdible es necesario verlo.
Tiuminar el agua es muy complicado, porque el tema es no manchar esg
superficie y lo hicieron de la manera mds sencilla, utilizaron el rebote

[umittico.

—;Tu libro estd pensado para que sirva de guia a aquel que
casi no conoce nada de iluminacién, o fue escrito para
especialistas en el tema, gente con experiencia?

—Dicto clases en la Universidad de Buenos Aires {(disefio de
iluminacién en la carrera de arquitectura) y en el Instituto
Universitario Nacional de Arte-IUNA (taller de proyectual, para
disefiadores de iluminacién) v estoy dedicada a formar
iluminadores. Me interesa lo que hago y me parece que a otros les
puede ocurrir lo mismo. A mi me maravilla, me produce mucho
placer ver una buena puesta de luces. Escribir el libro fue un
camino para armar algo mds sistemdtico, mds alli de mis
seminarios © mis apuntes para las clases. En sintesis, es un
manual dirigido a aquel que no sabe nada y va a poder empezar
a saber de qué se trata desde un nivel poético y puede obviar la
parte técnica, si asi lo desea. Y también estd dedicado al técnico
que no Hene tiempo, ni posibilidades de hacer un curso o
seminario y necesita contar con herramientas mds importantes
para desarrollar su trabajo. El lenguaje empleado no es hermético
y cada uno lo va a poder leer de acuerdo al nivel de profundidad
y conocimiento que posea.(*)

Teatro
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ACERCA DEL PODER
MORAL DEL ARTE

Apgustin Garcia Calvo

[.1. Muy vieja es la cuestién que hoy saco entre vosotros acerca de los poderes
morales del arte, de la capacidad que la cancién, el drama, el templo o la danza
puedan tener para alterar en un sentido determinado la situacién (el humor) y aun la
‘constitucion (el cardcter) del que los oye o ve.

[.2. Libreme Dios de referirme a esa sucia cuestion de si tal escena del cine o tal
musica o tal escultura puede rritar perversamente adolescentes imaginaciones.
Cuando hable de poder moral del arte, es para descubrir en él algo mds limpio y grande que
la cualidad de ser honesto vy recatado: una verdadera virtud positiva, si la tiene, de empuje
hacia el bien.

Nota bene: no se desprecia con estas palabras la virtud de la castidad, que, aun
siendo negativa, puede suponer un esfuerzo muy positivo y meritorio, y que es,
por supuesto, as{ entendida, de una limpieza deslumbrante. Se limita solamente el
terna del presente estudio, en el sentido de dejar a un lado la influencia
pervertidora que la mala obra de arte (por razén siempre de su fondo: v.IIL.3.)
pucde tener, cuestion que puede y debe ocupar a la moral, pero no a la Moral del
arte en sentido estrecho, para centrarse a tratar de la excitacion moral hacia el bien,
que la obra de arte puede producir por si, no por su tema (cfr.1.3. al final). Puede
ser sin embargo que, en caso de no descubrir en el arte por si esta influencia como
impulso hacia el Bien Sumo, que Fray Lufs descubria en la musica de Salinas,
entonces no le quede al arte, nada mds limpio y grande quc lo honesto y recatado
de su temna.

[.3. Sin aludir por ello al arte como instrumento de ensefianza o sermon. Creo
ciertamente en el arte que sirve a la predircacion o a la ciencia: es el genio dramadlico
de Platén puesto al servicio de la exposicién doctrinal; o la potencia poética de
Lucrecio engrandeciendo su apostélica voz; o el sermodn artistico de Persio, de
Juvenal; o de Bossuet; es el genio expositivo de la Agricultura de Herrera, de la
Botdnica de Laguna; de Bufén o de Poincaré; v aun, saliéndonos de las artes

‘literarias, que son las que casi exclusivamente usaba la didéctica como medio,
tenemos las laminas bioldgicas de Cajal, los mapas de Kiepert, las peliculas
divulgadoras de Walt Disney. Cabe sf cf uso del arte, la utilidad del arte como
instrumento, y por lo que me toca, admiro esc tipo de arte impuro no menos que el
puro. Pero no hablo ahora de la utilidad, sino del poder que la obra de arte (poema, friso del
templo, vitral de iglesia) tenga por st misma, no por las cosas que represente o suglera.

;Forma y Fondo?

1.4 ;Se trata puces -concluird alguno acaso en este punto- de la influencia moral
de la forma artistica, no del fondo? Ah, por desgracia hay aqui una mveterada
confusion én algunas ideas fundamentales de la estética, y es vano tratar de
hablaros con alguna claridad del poder del arte sin haber hecho por aclarar esas
cuestiones. Y, como al fin de lo que sc trata es de hablar de arte, vamos a ello, si os
parece.. '
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[L1. Reina entre nosotros {como en todas las lamadas ¢pocas de decadencia
artistica) el error de que el arte debe reproducir las realidades: asf vemos la pintura
que se valora por el parecido con el modele, la musica descriptiva, parte de Ja que
llaman novcla realista, el arte en fin de interpretacion dramdtica que pretende
(esencialmente en ¢l cine) la méxima naturalidad como toda aspiracién.

[1.2. Claro estd que puede tal arte reproductor de la realidad conseguir efectos
morales sobre el ovente, con tal de que la realidad reproducida tenga en sf tales
cfectos. Por ejemplo: una mujer que llora en la calle sobre el cadaver de un hijo
perdido en la guerra es algo que mueve a conmiseracion y llanto: si un fotografo
sorprende y filma esa escena, es evidente que los metros de pelicula restantes
guardaran los mismos efeclos; o bien, si el chirrido de un carro produce melancolia
y un virtuoso del violin lo reproduce exactamente, el efecto serd también
melancélico. Pero el arte no habré intervenido para nada en ninguno de los dos
casos. Y por eso decfamos (.2} que la pornograffa no nos interesaba como tema:
pues un vicioso podrd sentirse irritado por una Afrodita de Boticelli; pero la prucba
de que a Boticelli no le cabe culpa en esto es quc, si a aquél le ofrecéis una fotografia
del natural, la preferird a la Venus; y aGn mas si le dais una visién cinematogréfica
en colores; y si no préfiere, en fin, el natural mismo, serd por la cobardia sexual
propia del buscador de pornografias.

Nota bene: se exime de culpa al artista moralmente sano que precisamente con
su arte, libera al desnudo, por ejemplo, de la afrenta y pecaminosidad que sobre €|
arrojd el pecado original; no se niega que el hombre vicioso, ciego al arte, puede a
pesar de lodo cebarse en el fema, y aunque nunca por una folografia inartistica, ser
por ¢l inducido a pecado. Y asi la Moral cristiana puede considerar dafiina, por
razon de su fondo, esa obra de arte en relacidn con el hombre prevenido.

(Reproduccion de la realidad?

1.3 Convienc pues que nos fijemos en esto: la obra de arte no es una
reproduccién de la realidad, sino que es ung realidad: una nueva cosa, un objeto de
creacidn, un objeto artificial precisamerte por oposicién al objeto natural. Artista,
pocta, quiere decir, por encima de la sensibilidad, la fuerza expresiva y otras
subilezas, creador, inventor, trovador o encontrador de lo no existente antes, ni
siquiera sospechado ni buscado por él. Acaso pensariais que a esto se opone la
trafda y llevada definicién del arte por Aristételes como una imitacién de la
naturaleza. Conviene que nos detengamos un punto en clla.

[1.4. El artista en efeclo, cl poeta, realiza, segiin la expresién de Aristételes, una
mimesis de la naturaleza. Pero no ciertamente en el sentido de que reproduce, repite, los
objetos naturales, sine en el sentido de que se pone a rivalizar con la Naturaleza, a crear
como ella crea, a imitar sus procedimientos, sus métodos de produccién, pero no sus
producciones. Hacer una mesa es imitar a la Naturaleza, aungue ésta no nos ofrezca mesds:
es rivalizar con ella, prolongar su capacidad de creacion, de intencién de nuevas criaturas,
Pero fabricar una roca natural, mds que una imitacion, es una insufrible pedanteria.

I1.5. No cs que el arte no pueda tomar como materia elementos de la realidad
preexistente, cuande por el contrario actia la mds veces el arte por abstraccion de
datos naturales brutos; muy bien imita también en esto a la Naturaleza, la cual
fabrica bueyes a partir de yerba y yerba a partir de bueyes. Incluso puede una
pintura abstracta ser menos artistica y creativa, mds natural (semejante, por
gjemplo, a las alas de un insecto o a un trozo de tejido pulmonar al microscopio)
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que no una novela que estiliza la vida de todos los dias: asi recientemente Rafael
Sanchez Ferlosio, E! Jarama, que muchos han tachado de reproduccién
magnetofénica de la vida y conversacidén vulgar, peo que es, por el calculado
equilibrio de episodios y la eliminacién del rasgo iriitil artisticamente, una
ordenacién arquetipica de lo vulgar; esa exactitud, esa justeza en colocarse cada
persona y palabra en el estilo y momento que le corresponde, no se encuentra en la
realidad, sino por ejemplo (a pesar de la radical diferencia de “fondo”) en los gestos
y palabras de los héroes de la [liada.

Forma y Fondo

[II11. Tenemos pues aqui la manida cuestion de “fondo y forma”. Apenas
puede mantener ya nadie tal distincién de dos partes en la obra de arte, sobre todo
después de las exactas aclaraciones de Croce. Todo el error procedia de las artes
literarias: porque en la lengua hay en efecto dos partes, lo significado y lo
significante (tales los términos de Ferdinand de Saussure, el padre de la Gramdtica
moderna), que aun ahi, mas que dos partes, son dos aspectos de [a tinica realidad
de la palabra, el haz y el envés de una misma cosa, al modo que por ¢jemplo, las
~ vibraciones de las ondas y la manifestacién sonora de esas v1brac1one5 no son dos
cosas distintas.

II1.2. Pero es que lo que distingue el lenguaje artistico del cotidiano, lo que es -
arte en literatura, no consiste en lo que se dice, sino todo en la manera de decirlo. Y
atin mas deplorable es extender a las otras artes esta separacion y pensar que la
musica o la pintura tienen por qué tener contenido alguno distinto de cllas mismas.
Tal contenido puede faltar en absoluto (ni el mutsico tiene por qué intentar sugerir -
tristeza alguna o lucha de vientos ni el pintor ticne por qué expresar ningiin paisaje.
o cardcter humano), lo cual basta para mostrar que el pretendido fondo de la obra
de arte cae fuera del arte por completo.

IIL3. La obra de arte es una unidad perfecta y ni siquiera ticne por qué
plantearse el problema de si hay o no dos partes; sélo si alguien se empefiara en
distinguirlas, habria que concluir: pues bien, lo tnico propio del arte es sélo y
exclusivamente la “forma”. Lo que importa no es que el artista exprese (puede no
expresar nada), sino cémo lo hace; s1 lo hace bien, su obra es buena y da bien a
quienes la reciben; si lo hace mal, hard mal necesariamente: porque si el tema es
malo, se cebardn perversamente en el tema oyentes y espectadores; v si es bueno,
no estard mas que ensuciando una hermosa realidad. o

(El arte por el arte?

IV1. ;Tenemos pues “el arte por el arte”? He aqui otra de esas viciosas
férmulas que nos confunden. Después de destruir los tépicos de la mimesis mal
entendida y de la separacién de fondo y forma, tropezamos en éste, que puede
sernos especialmente perjudicial, al tratar de los poderes morales del arte. Porque
es que entonces —se nos dice—, en el caso de que la obra de arte tenga un tema real,
(cualquier “fondo” sirve, cualquier “fondo” es bueno para ejercitar esas influencias
morales del arte? ;Debemos ser pues indiferentes a la calidad moral del “fondo”?.

IV.2. Pues bien: en el caso de que la materia usada sea un tema real, no se debe
ser del todo indiferente al tema, sino con la siguiente limitacién: que sea inferesante.
Todo lo gue hay sobre la haz de la tierra y bajo los cielos y mds alld, todo 1o que
pasa en el tiempo, es siempre, aunque sea sucio y feo y desgraciado y doloroso,
bueno para materia de arte, con esa sola condicion: que sea interesante.
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IV.3. ;Qué quiere, pues, decir “interesante”? Sélo esto: que sea capaz de retener la
atencion de muchos, de una clara mayorta de los hombres que podrin ofrlo o verlo; es decir:
gue sea popular, que esté entre los motivos de gozo, de dolor, de esperanza, de miedo, de
duda, de desesperacion de todo el mundo.

Pintar un friso tomando como materia prima una hilera de cucarachas es bien
legitimo, en cuanto a las cucarachas sori motivo universal de aseo para el hombre y
transfigurarlas es decoracién (si es que el artista lo consigue) es una hermosa obra;
reproducir sobre la escena gestos de soberbia o lujuria puede ser, como veremos
(XIV 1y ss.), purificador de las Jacras comunes a todos; jugar con le finebre en
versos 0 musica puede ser bendita cosa; los hornb]es condenados de la Comedia
son, con la expresién de Keats, “un gozo para siempre”; llenas de excrementos estdn
muchas cscenas de Arisiéfancs, varios cpigramas de Calulo; pero el arte lo ha

transmutado todo en bien.

V4. Lo que es en cambio condenable es que el poeta, el pintor, el actor, quien-
sea, se dedique a ponernos delante de los ojos las privadas pejiguerias de su propia
psique, las particulares anéedotas de su vida: ni los vacilantes borrones de pintura
de un nifio sobre sus cartones o los gatos que borda amorosamente en sus
almohadones la solterona nos interesan mas que, a lo sumo, come curiosidad, ni
encontramos emocion en los caprichos desacordes de la flauta de un demente, ni
podemos sacar ninguna salvadora remocion de escuchar al poeta hablarnos de las
deliciosas aventuras que vivié con su novia aquella tarde o de Jo mucho que queria
a su madre que se murié hace poco.

IV5. Lo cual tampoco es excluir la novia o la madre ni ninguna otra cosa del
mundo como maleria de arte: lo que importa es trocar, como Dante o Antonio
Machado “el amor en teologia”. Quiero decir: que lo que importa es que el modo de
tratar sus temas el artista, aun cuando éstos sean [ntimos (y lo mismo da, por
supuesto, que las experiencias amorosas o de otro orden que se empleen scan
reales o bien inventadas: al fin todo sc inventa), que la elaboracidn artistica pues los
haya convertido en universales, en populares, de modo que en toda alma vulgar y
corriente despierte ecos aquella cancidn, aquel baile, aquel drama. '

IV.6. Mas ;como podremos asegurarmos que cl tema sea popular, universal,
que despierte tales ecos? Hay aquf una cucstién més de fe que de sabiduria: pero
no dejemos por ello de atacarla. Hay que partir de que la mayoria son buenos,
sanos, alegres, cn cl sentido de que quieren ser buenos, tener salud, tener alegria. Y-
entonces, la condicién del creador que hace arte para su pueblo, para los més, para
“nosotros”, es sélo ésta: que a su vez sca un hombre corriente y moliente, es decir:
sano, alegre, bueno; sélo diferente de los demds en poseer esa larga paciencia que
se llama genio.

IV7. ;A qué pues andar fijando desde fuera limitaciones temdticas? Mejor
digamos al artista: s¢ bueno, y entonces pinta lo que lo que quieras (s1 quieres
pintar de algo), canta de lo que quieras; porque lo que llame tu atencidn, llamard la
nuestra, la de “todo ¢l mundo”; y al fin el tema no importa mas que la composicién
quimica de tus colores o la marca de tu plano lo que importa es que lo hagas bien:
lo que importa es el arte.

JEl Arte Imitador de la Naturaleza?
V.1. Aqui estamos pues con el arte —espero—un poco mds desnudo, un poco
mads claro: un arte que es imitador de la Naturaleza, en cuanto crea como ella, pero
no lo que ella, porque no sufre separaciones entre “fonde” y “forma”, pues todo su
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esptritu es cuerpo sensible; que en fin no exige de su materia sino que, en algin caso
de ser previamente real o vital, sea comun al espfritu de todos nosotros. Es del poder
moral de este arte en s y por si de lo que hablamos ahora.

V.2. Pero ;qué entendemos bajo estn mﬂuencaa moral de la criatura de arte? Porque
todo objeto de la realidad (ast los artisticos como los naturales) no puede menos de influir en
nosotros: influye en toda alma con 1a que tropieza por el solo hecho de existir, de estar en
contra, de ser objetos. Pero los objetos naturales influyen en nosotros de ung manera
desordenada, indiscriminada, azarosa, para bien o para mal, para arviba y para abajo. Puede
ser que el arte ejerza como deciamos (1.1), una influencia ordenada en determinado
sentido.

V3. En cl sentido del bien, por ejemplo: es decir, si tiene el arte capacidad de
hacernos mejores. Puede asegurarse que una cancién oida o cantada por un
hombre corriente en circunstancias normales de tristeza o de buen humor, por el
hecho de set una obra de arte lograda, ;ha de mejorar el humor y por tanto el
caracter de ese hombre?. Y si el arte tiene ese poder ;como lo tiene? ;De qué modo
se cjerce?. :
- V4. Podriamos ya dudar si ha de tratarse de un influjo p051t1v0 0 negativo:
si negativo, como arte liberador, como fuerza mégica que nos arranca del taedinm
vitae, de la tristeza de vivir o si positivo, como derecho empuije hacia cl bien. Puede
sin embargo que tal distincidn sea algo vana, en cuanto pensemos que, suprimida
la tristeza de vivir, surge sin mas un empuje hacia el bien en todo hombre
medianamente sano o que al revés una fuerte excitacién hacia la accién buena
incluye en si misma una liberacién de la pena existencial.

VI.1. Veamos sin embargo en que consiste esa pena de vivir Pero Lucrecio |
lo dijo de una vez para siempre, ctira metusque, la preocupacion y el miedo. Esto, y.
otra cosa por debajo de esto, la constante atraccién de los seres hacia la nada: esa
agobiadora fuerza de la inercia que con nombre demasiado divertido llamamos
pereza. Pero ella se mezcla estrechamente con ia preocupacién y el miedo de lo por
venir: son éstos en efecto miedo a la nada, preocupacion de morir, de no ser, de no
hacer, de no tener, aunque cotidianamente se manifieste como terror a la pobreza,
al deshonor, como egoista acecho tras cl dinero o la hembra, como lucha o trabajo
narcotizador del hombre de empresa {0 presa) ignal que como desilusién definitiva
de borracho, como ahorro, como ambicién, como todos los demonios que nos
hacen tristes en la vida de todos los dias, los demonios que maldijo Jesucristo en el
sermoén de la montania.

V1.2. Mas ;qué poder tiene ¢l arte contra ellos? Puede que la respucsta no
sea muy dificil: todo arte tiene un poder liberador de la inercia, en cuanto lleno de
un ritmo creador que se contagia al que o ve o lo oye; ;y es ademds liberador de la
preocupacion y el miedo de ser actividad gratuita y sin finalidad?.

V1.3. Actividad y gratuita: esto quiere decir juego, a nadie se le oculta la relacién
nfima que hay entre el retozo y acto artistico; y ya se sabe que en varias lenguas un mismo
verbo designa el jugar y el representar por ejemplo una obra de arte teatral.

Valor de la Vida Humana: El juego

VIL1. Ahora bien: lo tinico que vale de Ia vida humana es en verdad el juego.
Porque todo acto con finalidad, todo acto que pretende algo, que busca algo que
estd fuera de él, fuera de si estd, carece de propio valor, y es por ello mismo.

. esencialmente infeliz; quiere ser iitil para alcanzar algo; por eso mismo no vale
nada.
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VIL.2. Asi es el trabajo, la actividad no-gratuita, una desgracia {no en vano
usado como maldicién por Jehova y menospreciado de ]_esucristo) en cuanto es
procura de la subsistencia (o peor atn: de un supuesto medio para la subsistencia,

“el dinero); y en afanosa pretension de conseguir por el trabajo {con su odioso
pecado gemelo, el ahorro) el disfrute de algin tiempo que nos quede libre, unas
horas al fin de la jornada, unos afios al final de la vida, vamos vendiendo nuestro
tiempo de cada momento, la tercera parte, la mitad de nuestra vida.

Nota Bene: NS Jesucristo menosprecia el trabajo en el Sermén de la montaia al
alabar a los pédjaros, que non serunt neque metunt veque congregant in horrea (Mat VL,
26) y a los lirios que non laborant neque nent (Ibid 28): en cierto modo, en la pardbola
de los vifiadores (Mat., XX), y con mds claridad en Luc. X 38 ss.: Maria optimanm
partem elegit. Lo cual no estd en contradiccidn con la tradicién extraevangélica de
.que él mismo trabajara cn los treinta primeros afos antes del tiempo de dedicarse
por entero a la mejor actividad; en los cual nos daria ejemplo. Pues es lo mejor la
aclividad gratuita, la actividad en la virtud de la Gracia, pero el ocio inerte no cs
mejor que ¢l trabajo. Los pdjaros y lirios alaban al Sumo Bien y Maria vive sus
palabras. '

VIL3. Y si nos fijamos, lo que el trabajo o el dinero pretenden no es mis que
conquistarnos eso, que en el fondo sentinios que es lo iinico gue vale: el ocio, el
domingo sin preocupacion, la vejez sin miedo.

VIL4. Cierto que llega el domingo, llega (si llega) 1a vejez, y el hombre no sabe
qué hacer con su ocio: se aburre; abre la boca, descubriendo por el agujero de la
nada su ser; acude al fitbol, va a matar lo que le queda de dia o de vida cn las
peliculas que menos le hagan pensar. Proponedle ir al bosque a dar volterctas en la
yerba o que se pase la tarde cantando o recitando versos: “para vosotros —os dird—:
menudo tostén” No pues; €l ya no quiere vivir; quiere que le vivan, y lo mas
deprisa posible, ese tiempo, que le sobra. ;Y para esto se sudé? ;Y en el anhelo de
esto se soportaron todas las fatigas de todos los dias de toda la vida? '

VIIL1. Mas sin embargo nada prueba esto contra el valor supremo del ocio y
del juego, sino solo contra los efectos del trabajo y los demds demonios citados. Es
evidente que la dnica porcién de vida que merece vivirse cs aquella que el hombre
libre de preocupacién por su porvenir, de la egofsta bisqueda y afin de barrer para
adentro, del negocio, libre de todo miedo a la nada, (la cual por estar solo presente '
como_ substancia de su vida, no le parece ya cscalofriante amenaza), no se

_abandona sin embargo pasivo, modorra de siesta dominguera, sino que en

-exaltacién de todas sus facultades se lanza al retozo, al juego, a la actividad
gratuita: a nadar, a cantar, a charlar interminablemente de todo lo divino y
humarwo. '

La vida “andante sombra” _ _

VIIL.2. San estos ratos todo lo que vale. Lo demds es s6lo oscura ganga la vida,
“andante sombra”, como dice Macbeth, modorra ahita de pesadillas. Pero aguellos
breves momentos parecen cualitativamente distintos: es como si despertdramos, a vivirnos
de veras, a ser de veras.

VIHI 3. Pero habrd también quien disfrute en su trabajo -se me dird. Dichoso él:
su estado es el mds perfecto en los momentos que tal suceda, y en verdad, mas que
trabajar, esta jugando, estd haciendo una obra de arte. Yo mismo, entre las muchas
clases, fracasadas, forzadas, llenas de gritos, equivocaciones, bostezos, ;c6mo voy
a negar mi intensidad de gozo en esas pocas.que uno de vez en cuando consigue,
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en que el cruce de preguntas entre vosotros y yo resulta justo, ligero, en que el
desentrafiamiento de un mismo texto centra firmemente la atencién de todos
nosotros? Pero entonces, si: esa clase ha sido, para vosotros y para mi, un juego: ha
sido una humilde obra de arte.

IX.1. Prevengo, al llegar aqui otra objecién que se me viene a la mente. ;No es
algo enormemente egoista hacer un ideal de ese disfrute pleno de la propia vida de
cada uno en tales momentos de actividad gratuita? {Que lejos de lo cierto, amigos
mios!: pues el egoismo estd en la preocupacion y en el miedo, es justamente en los
ratos de actividad gratufta cuando el hombre se encuentra en disposicion de hacer
algiin verdadero bien; y ser mas bueno verdaderamente. Y esto es ya lo primero:
que el ser més bueno es el mejor bien que a los otros puede hacerse,

[X.2. Compdrese en cambio la falsedad (aunque pueda ser util) del bien que se
hace con algtin fin: el que echa came al obrero por temor a que se desmande, u
organiza para €l colectas para lucir como flor de la caridad, o proclama que viene a
redimirlo, para sentirse jefe de partido politico, o para cualquier otro “para”, hace.
algo que acaso serd 1itil para algo en algtiin momento; pero no espere de ello mejora
ni alegrfa para sf ni para otro. Ese favor, como dijo Nuestro Sefior Jesucristo, “ya ha
recibido su paga”. :

Nota Bene: El bien que tiende a un fin determinado, en conseguir este fin recibe
su paga; el verdadero, el gratuito es el que no pretende paga ninguna, el que se
hace por el amor del Bien mismo (es decir: de Dios), lo cual no quiere decir que no
reciba la paga: pues muy por el contrario la recibe mdxima en el goce del Sumo
Bien.

~ IX.3. “Su paga” -esto es lo importante-: el bien dotado de finalidad se paga. E1°
verdadero bien es tan gratuito como carente de fin: es el bien —fijémonos en esto-
que solo puede hacerse jugando. :

[X.4. Et mejor bien para nosotros es hacerse uno me}or —esto hemos dicho: pero
téngase en cuenta que el hombre en trance de juego es el hombre por excelencia
volcado hacia fuera: es el que se sale de si mismo, que deja de girar en torno al
hediente pozo de su YO, para salir disparado, como el sol, en linea recta hacia los
olros. Y esto es bien para los otros: pues para los otros lo mejor es lo contrario del
egolsmo: y esa expansion del que juega quiere decir que ¢, que vive mds intensamente, mds
intensamente se transmuta en otro, se hace ofro, se da. -

[X.5. Y el principal efecto de su actividad gratufta es contagiar de ella a los
demis, asimilatlos a €1 a ellos, en Ia cancién, en la danza, en el deporte, en la
charla. Al contrario de la felicidad que es esencialmente egofsta, los vislumbres de
alegria que el juego da, no son cuestidn del yo, sino del nosotros. El que es solo, como
decty el Eclesiastés, es triste; y todo jugador, todo artista, supone necesariamente el
colaborador: piiblico, oyente, espectador.

X.1. Pues bien: todo arte, por el solo hecho de ser juego, de no pretender nada,
tiene este poder de bien sobre los otros, hacer entrar también todo su espiritu (y su
cuerpo: todo es uno) en una actividad gratufta. Un bailarin, un musico aunque
realizan su obra entusiasmados de su juego, sumidos en esa divina actividad que
los embriaga y llena de gracia, por ello mismo, por moverse libres de toda inercia y
ansiedad précu'ca se siente invadido quién los ve, quien los oye, de una corriente
de participacién.

X.2. Su corazén entonces, cuando no sus pies mismos, siguen el gesto y la
melodfa y se contagian de la alegria misma en que estos nacen de un modo
semejante a como las vibraciones de una voz, conmoviendo la laminilla de un
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. aparato emisor, se contagian de vibraciones del receptor, y en €] de nuevo se
transforman en voz con su tono, timbre y sentimiento.

X.3. Porque conviene anotar que la experiencia tantas veces nos confirma que
la relacion entre el sentimiento y gesto, entre espiritu y cuerpo (aqui la medicina
psicosomdtica) es reversible: si la fuerza inclina a agachar la cabeza, o si la energia
se manifiesta con paso seguro y bien marcado, hacia el estar largo rato cabizbajo
puede engendrar tristeza y energia el andar con paso firme y ritmico.

" X.4. Un hombre sumido en sus mds intimos pesares no tendrd probablemente
gana alguna de oir una cancidén, de recitar de su memoria unos claros versos, para
hacerlo, tendrd que forzarse barbaramente: forzar su inercia, su naturaleza. Si lo
hace, si se fuerza, puede que la misica o los versos a la fuerza, trastruequen el
estado de su espiritu. '

X.5. Porque nuestra constitucion Hende ansiosamente a la armonia, a reducir la
desproporcion: a un espiritu tétrico le gustan ias habitaciones oscuras, los trajes severos, I
compaiita de hombres taciturnos: es lo que le cae bien naturalmente, lo que armoniza con él.
Romped decididamente ta desdichada armonia: ponedle, contra su tendencia, en una
compariia de buena intencién y de buen humor; hacedle bailar y cantar una y otra vez;
hacedle andar por lg orifla de risuefios arroyos. Si insistis en esto (lo dificil es insistir, i
contra la naturaleza), la armonia tenderd ya a recobrarse espontdneamente a costa de I
primitiva melancolta. '

Todo arte es juego
XI.1. Pero aqui falta hacer un intermedio: porque realmente los mds de
vosotros sonreiréis compasivamente a todo esto, como a una divagacién entablada
sobre la nada: pues en verdad ;dénde se ven en la vida de todos los dias esos
‘mégico efectos de la danza, de la pintura, de los versos?.

XI1.2. Poco se encuentran —es cierto- semejantes efectos. La rdazén es clara: las
artes estdn cada vez mds fuera de la vida; y si el arte estd lejos de nuestra vida,
;como puede actuar sobre ella en el sentido de la alegria ni en ningin otro?
Mientras los cuadros estén colgados en los museos y no iluminen las paredes del
trabajador, mientras la buena mdsica haya que acudir a un concierto de etiqueta
para oitla, mientras sea la poesia cosa de un cenédculo de poetillas, dedicados a
leerse unos a otros sus prodigios de sensibilidad y de fuerza expresiva, ;qué vale
entre tanto todo lo que decimos?

XI1.3. Decia ese arquitecto de ideas espariolas, don José Ortega y Gasset, que tal
incapacidad de los museos y conciertos para causar verdadero placer {es decir:
para remover a fondo, para tener poder moral} sobre el pueblo se debe a que la
atencién, harto preparada para admirar y degustar, resultaba demasiado grande
para el alimento que se le ofrecia. Y tal melodfa, que oida por un organillo en la
calle nos conmoveria, puede dejarnos frios en un concierto anunciado por todo lo
alto; y una hermosa escultura, ante la que pasamos con convencional admiracién
en el museo, podia acaso, colocada en el centro de la plaza, ir dejando en nosotros,
a fuerza de pasar ante ella, casi sin mirarla, un grueso sedimento de gozo.

X1.4. Pero, sea cual sea la causa, sépase que, cuando hablamos aqui del poder
motal del arte, nos referimos a eso: a un arte metido.en la vida diaria: a una poesia
que la criada, al ir a la plaza, tenga que escucharla, como las coplas de ciego, y que
tenga que oirla un dia y otro por la radio el sefior de negocios, en plano puro y
digestion, entremedias de las cotizaciones de la bolsa. Hoy casi siempre las coplas
del ciego son malas y malos (jDios me libre!) los discos que la radio coloca en las
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horas mas estratégicas, mientras los productos que se suponen de bucna calidad se
reservan para las exhibiciones de artes plasticas, para los conciertos de gala v para
los tomitos de poesia en edicién limitada. Pero esto ne tiene por qué ser asi, y basta
para que todos hagamos todo porque no lo sea mds, por encontrar los modos de
arte que responden a nuestra vida.

Artes Utilitarias

XL5. Llega uno a pensar a veces que las artes utilitarias, la arquitectura, la
ceramica, benen hoy un valor mds alto que las otras, aunque tradicionalmente se
las considere secundarias; y lo tienen precisamente por estar siempre mas metidas
en vida cotidiana. A lo que tenemos que llegar por tanto (o volver) es a que todas
las artes sean utilitarias (esto es: estén tan metidas en la vida) como la cerdmica yla
arquitectura.

XL.6.Y st alguno se sorprende de la contradiccién en que parecemos incurrir, al
recomendar este utilitarismo de las artes, cuando acabamos de hablar de la
cualidad de inatil, de sin finalidad, como esencial de la actividad artistica, que
escarbe en esa contraindicacion, porque espero que saque de clla mucha claridad.

XI1.1. Seguimos ahora con Jos poderes morales del arte. Hemos hablado (eps.
VI-X) de lo que esta actividad gratuita tienen como gratuita: liberar de la pena y
preocupaciones, engendrar el espiritu de juego, de vida sin finalidad exlerna, en ¢l
publico. Veamoes ahora el que tiene como actividad, como victoriosa de nuestra
inercia nativa. Porque no parcce que esté muy claro que todas las artes scan una
actividad: ;jpuede esto decirse, por ejemplo, de la arquitectura, de la pintura?
Vamos con ello, y espero que 05 resulte ameno un recorrido a cada una de las artes
en particular. ' _ : '

XW\.2 Parcce en efecto que las artes llamadas temporales {danza, musica, cancién,
poesia, y los bridos de eflas: teatro, cine, procesion, corrida de fores, etc.) se colocan a este
respecto en situacidn aparte frente a las otras. Ellas son a todas [uces actividad, tanto en su
creqci6n, comoe en su reproduccion (sea solo la actividad de la mente recorriendo una poesia
en lectura, forma la mids degradada de realizacion para estas artes). Pero, jcudl es el
elemento comdn a todas cllas, que da a esa actividad una fuerza especial de
impresionar y contagiar?

- El Ritmo

XIL.3 No otro naturalmente sino el ritmo, del que tantas vagucdades suelen
‘decirse, siendo ¢! la cosa mas conereta, rigida y definida del mundo. Se trata, como
sabéis, del orden establecido en el tiempo, por medio del retorno a intervalos,
iguales o proporcionados, de una sefial o golpe ritmico. Y aiin més: al ordenar o
definir el tiempo, lo que hace en verdad ¢s crearlo para nosotros; pues, segun decia
Arnstéxeno, “como, sino, subsisliria ese todo?” En verdad ese todo no seria nada
sin ¢l ritmo: en nada se ahogaria el hombre, si no fucra por los sucesos distinlos y
retornantes, ritmicos, que le ordenan v hacen mas claro el tiempo, que le dejan
dominarlo. Es una embriaguez de vivir, una embriaguez de tiempo lo que ta obra
ritmica produce sobre el oyente o espectador, y es por medio de él como ¢l arte
ritmica vence a la pereza o tendencia hacia la nada.

X1l.4. Pero acaso se piense que ni aun en las artes que enumeramos como
temporales aparece claro este elemento del ritmo: se siente desde luego en la
cancidn, danza, versos {cuando sc sienie), procesiones; pero, jtambién en la
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novela?, ;en ¢l teatro en prosa’?, jen el cine?, jen una corrida de toros? En estos
casos ciertamente el ritmo (el material —-digo— que es fundamental y més eficiente)
se siente mds imperfecto; pero debe al menos esta deficiencia ser salvada por un
tipo de ritmo mads amplio y menos hiriente, el de Jos sucesos en la novela, el de la
escena y gestos en el teatro, el de la luz y sombra, situaciones y ruidos en el cine. De
ahi que debemos estimar como obra de arte fallida, no artistica ni por tanto eficaz,
aquélia en que falta este clemento del orden en la sucesién: la novela que avanza
brutalmente, a la buena de Dios, como la vida misma (mala novela realista), el cine
que se limita a captar una tras otra visiones de la realidad: el teatro, en que por
necia imitacién de la naturalidad cinematogrifica, no aparece todo medido, cada
gesto, cada voz, todo en su sitio v su momento, a cadencia y compas.

XIL.5. Por eso también es casi imposible una corrida de toros como obra de arte:
en ella hay un fuerte elemento de naturaleza inartistica, dificilmente elaborable a
ritmo y melodia, el toro; y seria punto menos que milagro conseguir que por azar
todas las suertes y gestos se fueran produciendo de un modo ritmico, con arte. Es
verdad que lodas las artes estan sujetas al azar: que el poeta no hace otra cosa que
lanzar palabras v palabras a enlazarse y entrechocarse, hasta que resulte algo (larga
paciencia se requiere) en que brille la chispa poética; pero al poeta, al musico Je es
dado ensavar solito y sin molestar a nadie; c} toro no ensaya, ni por tanto el torero,
sino ante ¢l puiblico; v asi suele salir de ello. Dificultad semejante se opone, en
menor grado, a esc arte perfectamente intermedio entre las temporales'y las otras
que es la pirotecnia. ‘

XIII.1. Pero veamos las oiras, las que de ordinatio se consideran no temporales.
(Podremos también llamarlas actividad?. ;Debemos también buscar en ellas el
ritmo creador? Si. Pero del modo que (segtin los sabios conscjos de Lessing o
Machado)} nunca el poeta o muisico deben caer en lo pictérico, asi tampoco quiero
decir que el escultor, el pintor y demds artistas pldsticos tengan que imitar el
. movimicnto. Cuidémonos de confundir el movimiento y ritmo: el ritmo no supone
por fuerza movimiento: supone {y lo que es mds: engendra) tiempo y por tanto
cambio: el drbol florece y se deshoja al ritmo de las estaciones; ritmicamente muda
¢l fotdgrafo arlista la luz en unas secuencias de cine, del movimiento lo mds que
acaso pucde decirse es que es una forma del cambio. .

XII1.2. Sean pues perfectamente estdticas la pintura, la escultura, la
arquitectura, la cerdmica y demds artes del utensilio: no por eso serdn menos
activas y ritmicas, sino’acaso mas. Deshagamos esta inocente paradoja. Y para ello
advirtamos lo primero que la actuacién de las artes plasticas sobre el hombre es
desde luego diferente (y en segundo lugar, opuesta} a la de las artes temporales.
Primero pues, diferente: ;como?: en cuanto las temporales actian de una manera
momentdnea, mientras la actuacion de las obras plasticas sobre el espectador (o,
mucho mejor, usuario) es lenta. Es decir: que no concebimos que la simple visién
de un'cuadro o templo una vez pueda producir més que admiracién, pero no calar
y actuar a fondo sobre el hombre. Sélo el use de la obra plastica puede producir
sobre ¢] tales cfectos. ' .

XI1L.3. Pero atin mas deciamos, que es opuesto el modo de actuar de las artes
estaticas al de las temporales. Por qué, bien claro esta: la caracteristica esencial de
la obra de pldstica es permanecer (ser incluso, si se tercia, monumento), justamente
al contrario que la temporal. ;Entonces? ;Cémo serd la actividad ritmica de estos
elementos estdticos? Las obras permanecientes, durante, a lo largo de una vida de
hombre, sirven justamente como golpes, hitos o sefiales ritmicas en el fluir de la
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vida misma: son como los agarraderos a que en el torbellino desordenado que es la
vida natural nos asimos para sentir la permanencia por bajo del cambio constante:
pues es este el fin del ritmo: hacernos sentir la paradoja esencial que el tiempo, que -
la existencia es: el combate de lo otro y de lo mismo. Crecen los nifios y nacen y
mueren, pero cada mafiana al asomamos al balcén, vemos aquel Cupido en
mdrmol veteado, y él nos sirve todos Jos dfas de hito para andar mds firmes en el
continuo flujo de la naturaleza. Y la arquitectura tiene por fin la mansidn, la sefial de
retorno a lo mismo en la marcha cotidiana. _

XIIL.4. Es entonces la repeticién de la vista o apalpamiento de la obra pldstica a
través de los dias y de los afios lo que la trueca en obra ritmica y por lo tanto activa.
De ahi que la necesidad de todo arte de estar metido en las aguas de la vida (XL4.),
sea ain mas imperiosa para las artes pldsticas. ;Cémo conmoveria yo a mis amigos
pintores y escultores a que se dedicaran con toda su fuerza artistica al artesanado,
ala produccién de cacharros, de frescos, de llamadores de puertas, de toda clase de
obras duras, que s6lo el uso puede hacer realmente artisticas.

XIV.1. Mds por ahora sigamos con el poder moral de las artes. Quiero anotar
~ solamente algunas observaciones, que, al iempo resumen lo dicho hasta ahora, lo
liguen con la cuestién del valor mégico del arte y la consiguiente relacién entre
religién y arte. :

XIV.2. Si nos fijamos, hemos anotado hasta ahora en el arte dos potencias
morales: una, la de ser actividad, y mds concretamente, actividad ordenada o
ritmica, que suscitando en el oyente o espectador una semejante actividad,
ordenando y aclarando para él el tiempo, lo libra de su pereza, de su fatal modorra,
de su abandono a la nada; efecto que se realiza de modo bien distinto segiin la
especie de las artes. Y luego una segunda influencia, ya comiin a todas, en cuanto,
siendo actividades gratuitas o sin finalidad, libertan el espiritu de la agobiadora
busca y utilitarismo cotidianos, de la preocupacién y el miedo.

XIV.3. Pero, mirdndolo bien, no son estos fines a lo que la magia y religién de
los pueblos llamados primitivos pretenden. Y tiene su motivo profundo que el
poeta, el mago o profeta y el sacerdote tengan un mismo germen en la forma
primera de la sociedad. Me limito a citar tres hechos significativos acerca de esto.
Lo uno, que el ritmo, esencial, como hemos visto, del arte, es precisamente uno de
los mds seguros procedimientos magicos (el mds junto con la mimesis, que suele ser
por otra parte, siguiendo a Marius Schneider, una imitacién del “ritmo” de la cosa
que se quiere hechizar): no hay ensalmo y conjuro que no esté basado sobre el
ritmo (casi siempre muy notorio y aun machacén) de gesto, musica y palabra. Y
cuando Pindaro clamaba “encantemos pues las cosas con palabras”, no ha
olvidado atin su originaria calidad de mago que se apodera de los seres animados
y aun “inanimados” con la magia de sus ritmos.

La Fiesta

XIV.4. En segundo lugar, la fiesta. La fiesta ha estado siempre, como estd aiin
entre nosotros, ligada con la religion: el dia festivo no es (0 no es simplemente) un
dia de descanso, sino un dia de celebracion religiosa, un dia de arrebato al trabajo
para la pura actividad antiutilitaria, religiosa. Ahora bien, el dia de fiesta es
precisamenie el dia del juego, el dia del arte. La diferencia estriba en que la
~ actividad religiosa (litiirgica o magica) puede no presentarse del todo sin finalidad,
sino tener la de conseguir algo de los dioses; y no del todo sin miedo, sino llena del
miedo a lo divino, desnuda la actividad religiosa de esta finalidad y miedo,
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tenemos el mismo ocio activo del juego, esa liberacién de la pena de vivi, a la que
también la religién sin duda pretende atender con la institucion de la fiesta
(aunque sea, en la religién superior, como fin secundario al esencial de agradecer a
Dios).

XIV.5. Atin mds (y he aqui el tercer dato): la danza, la procesion, las letanias, toda la
Iturgia, ino estdn en el orden del teatro? Bieni sabido es esto, y por dos veces hemos visto en
las literaturas occidentales salir la tragedia de las procesiones y cantos de Baco en la
antigiiedad, salir de los atrios de las iglesias el teatro medieval. Y es siempre el dramaturgo
(autor y actor) oficiante de un misterio: el misterio de la risa, el misterio de la desgracia y de
la muerte. Y es asf como el sacerdote y el actor, colocados hoy como en dos poles opuestos de
las dignidades humanas, participan en cierte grado (aunque sea el sacerdote actor
instrumental de misticas realidades) de un oficio comiin; o deben participar: mal para el
actor (o para el sacerdote} si no lo hacen bien.

XV.1. Con esto nuestro tema fundamental de Ia operacion moral del arte se nos ha
centrado en torno al teatro: y ahora miis concretamente, sobre 1a tragedia: Porque habiamos
antes definido el efecto de las artes como una remocién del espfritu, como una exaltacion
vital, que repetidamente designamos con el nombre de alegria. Pero ahora, al pensar enla
tragedia, nos asalta esta idea: ;cémo puede ser la alegria el efecto de toda buena
obra de arte, y de una tragedia por tanto, si justamente la tragedia nos ofrece el
espectdculo del dolor, del pecado, de la desgracia, de la impotencia humana ante el
azar, de la muerte?.

XV.2.Y sin embargo, vayamos al hecho real: examinemos en nosotros el efecto
moral de la asistencia a una tragedia: o que en nosotros queda no es ciertamente
depresién, no duelo, no tristeza, sino una situacién del espiritu exaltada y radiante,
que absurdamente no parece distinta de la que queda después de una buena
comida, con la diferencia, si es caso, de que aqui la risa nos deja algo més cansados,
menos exultantes que la tragedia. Pero al fin ;qué diferencia hay (y tengo que
poner ejemplos cinematogréficos, porque hoy el verdadero teatro es practicamente
desconocido entre nosotros), qué diferencia hay entre el gozo de haber visto Brigada
21 y el gozo de haber visto Prima comunione, por ejemplos de buenas tragedia y
comedia cinematograficas? _

' XV.3. Podr{a decirse lo que ya Spinoza anoté en sus teoremas de moral geométrica: que
el opuesto de la alegria no es el dolor, sino Ia tristeza. Y en verdad es el dolor algo activo,
noble, elevado, firme, niientras es la tristeza (vicio egolsta siempre, contra el dolor, altruista)
la flojera, el abandono a la nada, el declive hacia ln angustia (hasta que lega a ella y se hace
desesperacion y por tanto dolor y por tanto alegria). Si, y en la vida misma la tristeza
nos ablanda y nos degrada, pero el verdadero dolor nos enaltece al cabo, nos
reafirma, nos hace mis verdaderos, nos purifica.

XV.4. Nos purifica: estd es la palabra acaso que mejor expresa el efecto de la
tragedia también sobre nosotros. Pero esto nos mueve a desarrollar el mecanicismo
por el que asf la tragedia conduce a la alegria a través de la purificacién; analizar el
proceso que ya Aristételes estudié oscuramente en su Poética con el nombre de
Kdtharsis, catarsis o purificacién y después ha sido constantemente interpretado de
mil maneras diversas.

La Catarsis

XVI.1. Sentemos lo primero esta observacion: la catarsis, que conduce a la
alegria por medio de la tragedia, se produce en el actor al tiempo y de una manera
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semejante que en el espectador: es el actor el que, con Ja actitud que él mismo
adopta frente a su personaje, indica al piiblico la actitud que frente al personaje
debe tomar. Es el actor que, juzgando (absorto en su juego, no en su pcrsona]c)
debe contagiar al piblico el espiritu de juego.

XVI.2. Acaso la interpretacién mds vulgar de la catarsis serd que se produce por
“simpatia”, por Sympdtheia, por participacion del piblico ( y del actor) en los
sufrimientos del personaje con el que se identifican; y entonces, al modo que
purifica el sufrimiento en la vida llamada real, asi purificaria el sufrimiento
participado en el teatro. Pero de ningtin modo pienso que esto sea exacto ni
aproximado siquiera. :

XVI3. Y ya aparte de las consideraciones tedricas, basta que analicemos
detenidamente nuestras reacciones en el teatro (o en el buen cine, que es al final lo
mds parecido): jcudndo nos conmovemos?, ;cudndo se nos saltan las ldgrimas?,
(cuando se nos encoge?, ;cudndo se nos ensancha el corazén? ;Es precisamente en
los momentos en que el personaje sufre esos mismos sentimientos, en los
momentos en que estd conmovido, en que lora, en que se angustia o se solaza? De
ninguna manera, si os fijdis bien (y recordad sicmpre que hablo del buen arte
dramdtico, no del drama de serial radiofénico): cudntas veces os sorprenderéis
llorando en el momento en que Edipo, sin saber atin nada de su destino, pregunta
ansiosamente al pastor (y ¢l esta ansioso, no vosotros, ptblico, que ya sabéis; v ¢l
no llora y vosotros llordis) o se os anega de dolor el pecho cuando al final de las
Bacantes de Euripides aparece Agave, aan loca de Baco, con la cabeza de su hijo-
cazado por ella, que atin confunde con la de un leén; y lloraréis acaso de ... —no sé-
de conmiseracién y aun —absurdamente~ de ternura, al ver a Fedra presa de su
pasién incestuosa, a Macbeth y su mujer con los ojos brillantes de ambicién
sangrienta. :

Simpatia con el Personaje

XVL4. No es pues por “simpatia” con el personaje, por identificacion con él,
como se produce la emocidn purificadora. Ya Aristdteles, aunque no declara
expresamente esto, lo debia ver con claridad, cuando decia que los personajes
deben ser uk epieikeis, “no equitativos, no adaptados a la convivencia”. ;Por qué
esto? Evidentemente por lo mismo que, segiin 6l también, han de ser beltfones, “mds
nobles, mds elevados, mds grandes (que lo normal), un tanto sobrehumanos” (y asi
eran reyes y héroes en la tragedia antigua). ; Por qué pues? Por esta razén: que si el
personaje fuera de tamarfio corriente y simpético, la identificacion del espectador
con €l seria demasiado fécil, y no es tal identificacién lo que se persigue.

XVL5. No debe haber pues identificacién entre el espectador y el personaje. El
ptiblico debe ser é] mismo y ver al otro fuera de él y tener ante él una actitud
emotiva critica. Es curioso que el gran dramaturgo contemporaneo Berthold Brecht
haya afirmado (y sostenido con su practica) algo muy semejante para-el actor: el
actor no debe identificarse con el personaje, dcbe mantener frente a ¢l una actitud
critica: exige Brecht una Verfremdung, un extrafiamiento del actor respecto a su
personaje, para que su interpretacién sea moralmente eficaz sobre el pueblo,
mientras viene a considerar como irimoral el abandono total del actor al personaje.
Y en efecto, asf creemos también nosotros, que en el actor, lo mismo que en el
espectador, debe haber dos personalidades en pugna: 1a suya y la del personaje (he
aqui el motivo profunde de la careta en la verdadera tragedia): cs probablemente
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en esta agonfa interna donde encontraremos ¢l origen de la catarsis o purificacion.

XVI. 6. Veamos de qué modo. Fijémonos por qué en la vida llamada real son
malos o despreciables los mds de los hombres que lo son: es simplemente porque
se dejan llevar, porque no ven claramente el mal en ¢l que caen: porque la
desgracia, la maldad, se la presentan de una manera vacilante, dudosa, llenos de
disculpas, de agarraderos para la justificacién (joh, qué pocos son los malos
herdicos, los que no se justifican, los que no creen que sus villanias sean en el fondo
honradas!), todo desdibujado, todo propio para que el hombre deje de distinguir
entre malo y bueno y se haga incapaz de cualquier actitud critica sobre su propia
conducta moral. Pues bien: el arte es justamente lo que reduce a claridad hiriente la
nublosa vacilacién. El tragediégrafo le presenta implacablemente ante los ojos la
maldad, la desgracia, la infinita miseria del hombre ante los ojos la maldad, la
desgracia, la infinita miseria del hombre (y por si él no lo ha hecho con bastante
claro trazo, es el actor el que debe recalcar con su gesto y tono esta claridad), todo
ello agrandado ademads por las proposiciones extraordinarias del personaje (beltion:
vid arriba, XVI1.4.): hasta que te obliga a gritarte con sinceridad: “aquf estd mal”.

XV1.7. Ahora: cuando uno dice “agui hay algo malo”, es porque en ese mismo momento
estd tratando de hacerlo bueno, de superarlo, de librarse de sy maldad. Mds claramente: el
espiritu humano estd dotado de tal potencia de impuiso hacia el bien, es tan absolutnmente
incapaz de aguantar el dolor desnudo, el mal desnudo, el espectdculo del abismo de su nada
puesto al descubierto, gue hasta con enfrentarlo de repente con ese especticulo, con
. conducirlo a la desesperacion mds honda, para que, como por un resorte, su espiritu salte
desesperadamente hacia la luz, hacia la esperanza (“el que desespera espera” canta Antonio
Machado), hacia la alegria. St porque en verdad la dinica fuente de la alegria nuestra es ésta:
el sentimtiento de que hemos visto el mal cara a cara y de que podemos hichar contra él. Y
este sentimiento es el que la tragedia nos produce incesantemente, al desencadenar
dentro de nosotros lo mismo que se desencadena dentro del actor: la lucha o critica
emotiva entre el rostro y la mdscara, entre el personaje (malo o por lo menos no
bueno y en esfe caso enormemente desgraciado) v el propw espiritu de cada uno de
nosotros obligado a sentirse bueno y alegre.

XVIL 1. Claro es que este tipo de arte tragico requiere unos espectadores vivos, no
sonambulos: espectadores achivos, dominadores, que colaboren en la
representacién: no perdamos de vista la originaria falta de separacién entre la
escena y el patio, la originaria confusién entre el coro de la tragedla y el de los
espectadores mismos.

XVIL2. Por eso las épocas de debilitacién moral se caracterizan antes que nada
por una decadencia de la tragedia: asf desapareci6 de la escena griega desde el s. [V
a.J., asi de la escena latina desde la época de Sila (donde se redujo a la pantomima
bailable con tema de tragedia, género mds soportable). Y en fin también entre
nosotros. Porque si: el espectador entre nosotros (me refiero sobre todo al cine) es
sondmbulo, pasivo presto a ser dominado, femenino en el mal sentide de la
palabra. '

La Muerte de un Viajante

" XVIL3. Fijaos en la reaccion general ante La ntuerte de un vigjante: una pelicula
inaguantable: en la que observdrais ante Brigada 21: jpsch! Sin embargo hay ahi dos
excelentes tragedias (no quiero hablar de las de tema antiguo, Hamlet, por ejemplo,
ni exdtico, como La puerta del infierno}. ;Por qué nuestro ptblico no aguanta estas -
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tragedias, o al menos no siente gusto en ellas? es bien facil de ver: el viajante es un
hombre antipético: enfermo, soberbio y, por si fuera poco dificil identificarse con él,
medio loco; y jquién puede tener ninguna simpatia por el policia de Bmgada 212,

XVIL4. He aqui la cuestién: las peliculas que de ordinario gustan son las -
simpiéticas, las fdciles, las de protagonista valiente y buen muchacho; en suma: son
las peliculas en que el espectador se identifica enseguida con uno de los personajes
(ved al mozalbete que en su butaca sigue con el golpe de su pufie los pufietazos del
bueno “duro”; o ved a la muchachita que aprieta la mano de su novio en los
momentos t1ernos”). Y es que ese espectador va al cine a vivir una vida falsa,
distinta de la suya: a sentirse a poca costa héroe de una gran aventura; va en suma
a que lo vivan, a que le vivanlo que no puede o no sabe vivir.

XVIL5. Tal es la pelicula, el drama fécil, es decir: el que ni nos alegra ni #os hace
nada, si no es ayudarnos a cometer el asesinato del tiempo. Pero ya se sabe que el
bien no coincide con la comodidad: cuenta el hombre con un empuje inextinguible
hacia el bien (XVI.7.); cuenta con una naturaleza constantemente inclinada a la
inercia. Uno no puede ser héroe metido entre las sabanas de su cama y sofiando con
heroicidades; al contrario: eso le ha de quitar la fuerza de ser héroc. Y algo asf le
pasa al espectador de cine pasivo o identificado.

XVILé. Por eso voy a acabar
este discurso con una exigencia
que querria que desde hoy os
impusiérais vosotros mismo como
espectadores de arte: lo mismo
que, como artistas, os exigia antes
(X14, XII4.) para primer
mandamiento un metimiento de
Heno en las aguas de la vida
cotidiana, asi querria exigiros
ahotra como usuarios del arte; no
busquéis la pelicula, no busquéis
Ia obra de arte comoda, la que os
deja como estdis y os ayuda a
consumiros sin subir un palmo
mds arriba. Sed colaboradores en
el arte: buscad la pelicula, buscad
la obra que os alegra, que os hace
mejores, que no 0s deja como sois.
No es nada comodo hacerse otro.
Pero hacerse otro es la esencia def
bien.

66 pdgina _ Teatro




COMUNICADO de “teatro”

Amigos, simpatizatntes y companeros
de Nuevos Horizontes:

Los costos de imprenta han subido, los del franqueo postal de los mas o
menos 350 ejemplares que se expide a Latinoamérica, Europa, Bolivia y otros, no
obstante las diversas gestiones por amigos de NH para conseguir rebajarlo han
sido lastimosamente initiles...

Los auspicios fueron disminuyendo y llegado al riesgo de casi no contar con
_ninguno; las respuestas a las cobranzas a quienes se les remiti¢ de cada ntimero de
“teatro”, paquetes conteniendo de 20 a 200 ejemplares, salvo las excepciones dela
revista “Aullidos” de Santa Cruz, y el Teatro El Trono, de El Alto, han sido
totalmente negativas...

Todo esto coloca a “teatro” en la dificil situacion de haber resuelto tomar
varias decisiones:

12 Para ver si conseguimos equilibrio en el rubro, atacando
en especial la subida cuenta de franqueo, comunicarles, como lo
estamos hadendo, a todos nuestros lectores, que esperaremos la
respuesta de cada uno de ellos, dirigida a la casilla postal, o al
correo electrénico o al teléfono —los tres medios constan en la
primera pdgina de “teatro”— avisdndonos si recibieron éstan” 20,
y a quien no nos lo haga, sencillamente y sintiéndolo mucho, no
se le volverd a remitir el ejemplar consabido desde e] préximo...

2* Sugerir a quienes aqui en Bolivia se enteren de nuestra
situacion, que hayan adquirido los ntimeros anteriores de
“teatro” de quienes les cobraron su importe, conozcan que, salvo

" las excepciones citadas, nadie mds, no obstante haberles
requerido, no nos han hecho llegar esos importes, lo que
simplemente nos parece injusto.

3* Dejar abierta la posibilidad de que, quienes de
nuestros lectores consideren vale la pena contribuir a salvar la
situaciéon descrita, puedan hacer sus aportes a las siguientes
direcciones:

Cta. Banco de Crédito 30150139015252 de Eduardo Soliz Castro
Teléfonos: 4452181 = 4528446 * 72276037 '
solidos@hotmail.com

Casilla posta! 5192 - Cochabamba - Bohma

4° Asimismo, nos vendria muy bien que nos comunicaran

sus opiniones o propuestas, de a quienes podriamos en el futuro

enviar, acd en el interior de Bolivia, los mencionados paquetes,

. conteniendo ejemplares de los niimeros venideros, —si es que
vienen— de “teatro”.

Pues la verdad, es que la continuidad de nuestra revistita, estd dependiendo
del corazén y las manos de nuestros lectores, amtgos simpatizantes y compafieros
de NH...
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Desde tan lejos como ANTANANARIVO,
capital de MADAGASCAR... X

nos llega el siguiente testimonio cuando ya se
encontraba en imprenta este numero 20

“Sat, Sep 2007 09:18:54 +0200 (CEST)

De: “Francisco Basili” <fbasilidom@yahoo.es> Afiadir a Libreta de
direcciones
Asunto: Verificacién .

Para: nhorizontes60@yahoo.es
Hola amigos de Nuevos Horizontes

Soy un admirador lejano, no muy agradecido ni comunicativo, que
tuvo el privilegio de visitar Tupiza en 1969.

He sido beneficiado largo tiempo con el envio de la revista. He apreciado
especialmente el nimero 18. Quisiera poder hacerles una transferencia.
Comuniquenme por tavor un niimero de cuenta -nombre, nimero de la
cuenta, indicacion si es en délares o en bolivianos, nombre del banco y su
direccién, SWIFT del banco.

Yo soy Francisco Basili, del Grupb Teatral Tacna, ahora
funcionario de UNICEF en retiro anticipado y regresando al Peri..

Un abrazo
Fb

reshmomo de una prueba mds que cientifica, segtin la cual queda
consmtade que superior q las ondas de comunicacidn etérea y satelital,
aperan las del corazon, el sentimiento —en este caso de SOLIDARIDAD,
gue genera, mueve al pensamiento y la voluntad— con el correo que
reproducimos; enviado por Francisco Basili Dominguez desde tan lejos
como ANTANANARIVO, capsz de MADAGASCAR v que legd
‘tan cerca como g nuestro-corazon..

La esperanza noble de Nuevos horizontes de fraternidad

humana, se reconforta con este gesto estimulante de
ternura hermana.
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LISTA de los trabajos
del Conjunto Teatral NUEVOS HORIZONTES

1- CURSO INICIAL NH, para preparar,
INSTRUCTORES TEATRALES

2 - ANEXOI- ELEMENTOS DE ORGANIZACION
3- ANEXOIl- ILUSTRACIONES Y FIGURAS

4 - ANEXOIII- CHARLAS DEBATE MATERIAS
5- ANEXOIV - RESUMENES CHARLAS DEBATE

6 - ANEXO V- PREPARACION para REALIZAR
CURS0O '

7 - CREACION y PROYECTO de los TALLERES
de EDUCACION por el ARTE

8 - - CURSO de INICIACION en la FILOSOFIA dela
EDUCACION por el ARTE

9 - ANEXOT-PLANILLA, FORMULARIOS
10-  ANEXO II - CHARLAS DEBATE TEMAS
11- ANEXOTII - RESUMENES CHARLAS

12- GUIA para la ENSENANZA del TEATRO
¢n ¢l Ciclo Primario y Secundario

13- “COMPLEMENTOS” NH -
MOVIMIENTO ESCENICO

14- “"COMPLEMENTOS” NH -
EXPRESION CORFORAL

15- “COMPLEMENTOS” NH - TRABAJO INTERIOR
16 “COMPLEMENTOS” NH - LA VOZ

17- LENGUAJE NO VERBAL

18- EL COLOR

19- METODO de las ACCIONES FISICAS I

20- METODO de las ACCIONES FISICAS 1I

21- TRIANGULACIONES

(DL 2-1-1414-99)
(DL 2-1-1415-99)
(DL 2-1-1416-99)
(DL 2-1-1417-99)
(DL 2-1-1418-99)

(DL 2-1-1419-99)

(DL 2-2-802-99)

(DL 2-11-799-99)

(DL 2-2-801-99)
(DL 2-1-803-99)
(D1. 2-2-800-99)

(DL 2-1-1370-99)
(DL 2-1-1420-99)

(DL 2-2-1421-99)
(DL 2-1-1422-99)
.(DL 2-1-1423-99)
(DL 2-1-1424-99)
(DL 2-1-1425-99)
(DL 2-1-1426-99)
(DL 2-1-1427-99)
(DL 2-1-729-04)

Conjunto Teatral Nuevos Horizontes

Telf. 4452181

nhorizontesﬁ()@_gahoo.eé :
Casilla postal 5192 - Cochabamba - Bolivia
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39

89

149
46

81
300

287
445
284
60
90
64
240
.24
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LISTA de los trabajos parala

“Mesa Redonda”
Nuevos Horizontes
-EL JUEGO

Voldmenes

1 Federico SCHILLER -

La Educacién Estética del Hombre

2  Jean DUVIGNAUD -

El Juego del Juego

3 Johan HUIZINGA -

Homo Ludens

4  D.W. WINNICOTT -

Juego y Realidad

5  Roger CAILLOIS -

Los Juegos y los Hombres

6 Humberto MATURANA
Gerda VERDEN-ZOLLER -

Amor y Juego

7  G.PRUFER -

Fribel

8 Raimundo DINELLQ -

El Derecho al Juego

%  Robert JAULIN -

Juegos y Juguetes

10 Daniil ELKONIN -

Psicologia del Juego

11. P A. LASCARIS -

La Educacion Estélica del Nifo
Libro Primero: El Renacimiento de
la Educacién Estética

12 P.A. LASCARIS -

La Educacién Estética del Nifio
Libro Segundo: El Nifio Artista

13 P A LASCARIS -
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La Educaci6n Estética del Nifio
Libro Tercero: La Educacién Estética
o del Nino

Registro
(DL 2-1-1427-02)
(DL 2-1-1423-02)

(DL 2-1-1424-02)

- (DL 2-1-1417-99)

(DL 2-1-1426-02}

(DL 2-1-1427-02)
(DL 2-1-1428-02)
(DL 2-1-1429-02)
(DL 2-1-1430-02)

(DL 2-1-1431-02)

(DL 4-1-502-04)

(DL 4-1-503-04}

(DL 4-1-504-04}

Conjunto Teatral Nuevos Horizontes

Telf. 4452181

nhorizontes60@vahoo.es

Pags.

78

118

162

131

116

110

112

36

72

138

70

229

123

Casilla postal 5192 - Cochabamba - Bolivia
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IO Seres humeno?
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20 de noviembre
de lunes a domin

- Hora: 7:30 pm.
CaPlHa de Loreto

(al costad

- Cusco, 200_‘6
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Fotos de la representacion teatral
“LA CONTROVERSIA
DE VALLADOLID”
en la Capilla de Loreto, Cusco
‘Noviembre - Diciembre 2006
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LA CONTROVERSIA DE VALLADOLID

Autor: Jean Claude Carriére
Traducdién: Manuel Chaparro Serrana
Revisién y correccion: Alain Diuposz

Csta obra fue puesta en escena, en la ciudad del Cusco, durante el mes de
noviembre y didembre del afio 2006, por la asociacion “Controversia”
integrado por:

Volar Distinto, Grupe Darte, Iimpulisao,
Desnudoteatro, Trashumante y Teatro de Barre.

Dircccidn General: Miguel Ahgei Pimentet

REPARTO
Bartolomé de las Casas: Humberto Chaparre
Ginces de Sepulveda: Francisco Ledn
Nuncio: Lucho Castro
Superiorn: Nino Mirones
Colono: Mauricio Ruede
Indio: Edgar Santiago Quispe
India: Madeleine Gutierrez
Nific indio: Bavuron Povez
Bufon: Mikjail Gonzales
Sirviente: Raul Chaparro
Sirviente negro: Christofer Cerbellon
Lina sala en un convento espariol en ef siglo XVI. No sanch.
se trata de una gran sala Capitular, sino mds bien de. TODOS.- Amén  (Dejindolos arrodillados, y

un sitio relalivamente pequedio, decorado para una
reunion mis bien secrefa. Dos wiesas con diversos
docuwmentos se hacen frenle, una tercera estd situada
" sobre un estrado, ligeramente mds elevado.

De un lado la sala da sobre un claustro, y del otro una
celda simple.

Al comienze, Ginés de Sepiilveda estd parado sofo,
delante de fa mesa leyendo unos documentos y
tomando netas. Es un ﬁiﬂsoﬁ) de fez pilida, un
hombre de oficina.

Aparece otro hombre, Bartoloné De Las Casas, que en
oposicion a Seprilveda se ve que s un hombre de
accién, con la lez tostada, de unos sesenta afios,
intercambia con Septilveda una rdpida mirada y un
signa de cabeza, se dirige a la otra mesa. Lieva el
hdbito de los dominicos. (Suena una campanilla).

Aparecen dos eclesidsticos, uno de eflos es el Superior
del convento, dominico, el otro es un Cardenal
italiano, el Legado del Papa o Nuncio.

A su entrada, el Cardenal es acagido con todos los
signos de respeto, se dirige al auditorio y dando la
bendicion dice: :

NUNCIQ.- Reciban queridos hermanos, la
bendicién de su Santidad, El es quien me envia
aquf. (Todos se arrodillan y se persignan migntras los.
bendice) In nomine patris, et filie et spiritus

Teatro

" gutoridad del Nuncio es lotal...

haciendo un signo de vabeza al superior, contingia)

NUNCIO.- Agradezco al convento de S5an
Gregorio y a su Superior... El Santo Padre me
envia a Espafia con mision precisa. Todo lo que
se dird, si yo creo necesario, no saldrd fuera de

los muros de esta pieza. He visto al Rey, y él esta

de acuerdo. (Los otros no tienen nada que decir, In
Afiade) Recemos
para que Dios nos ilumine. Oremus etc. (Todos
rezan kit instante en wvoz baja. Cuando han
pronunciade el amén, el Nuncio dice) Pueden
levantarse.

SUPERIQR.- Tomemaos asiento. (Sepulvea‘a yde
Las Casas se instalan cada uno detrds de una mesa. Il
Nuncio empieza a subir {05 escalones del estrado, pero
una de los peldafios cede bajo su peso, tambalea, el
Superior que se encuenfre justo detrds de &, lo
retiene.) Le pido perdon.

NUNCIO.- No es nada. (Ef Nuncie se instala
detrds de su mesa y toma la palabra) Queridos
hermanos, desde que por la gracia de Dios, cl
reino de Espafia descubrid y conquisté las Indias
Occidentales, que algunos ya llaman el Nuevo
Mundo, han surgido espinosas y dificiles
cuestiones, que nada en la historia de los
hombres dejaba prever. Una de ellas, que es de
importancia capital, no ha recibido nunca una
respuesta clara y completa. Por ella nos hemos
reunide aqul. {Después de una corta pausa, el
Nuncio recoptienza en un silencio tofal) Los
habitantes de esas nuevas tierras fueron
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vencidos y somelidos en nombre del Dios
verdadero. 5in embargo, desde hace unos wreinta
afios han corrido rumores en Europa. 5e dice que
los indigenas de México y de las islas de la
Nueva Espafia  han  sido  injustamente
maltratados por los conquisladores. {(De Las
Casas hace un sigro de aprobacidn con la cabeza)
Esos rumeres, tal vez —Inglaterra y Francia-
enemigos de Espafia, pueden haber cxagerado,
{Sepiiiveda a su vez aprueba esas palabras con un
ligero movimiento de cabeza) han [legado a ofdos
de su Santidad el Papa, quien se ha conmovido
profundamente, tanlo mds que tales mallratos se
darian en nombre de nuestra santa religidn. (De
Las Casas nuevamente aprueba). Ha sido siempre
muy dificil separar los asuntos publicos, del
cjercicio indispensable de la religién. ;Cémo dar
al César lo que es del César y lo que es de Dios a
Dios?.. ;Como sanar las almas descuidando los
cuerpes? [sta es una cuestidn muy antigua.
(Sepiitveda y De Las Casas aprueban). A menudo cl
Santo Padre ¥ sus predecesores han expresado
su compasion hada los habitantes de las nuevas
tierras. La iglesia siempre ha recomendado
tratarlos con dulzura: pero sus inslrucciones no
siempre han sido respeladas, al igual que las
leyes de la Corona. (De Las Casas aprueba con un
signo de cabeza)

Hoy, el Sanlo Padre me envia para decidir de
una vez por todas, con vuestra ayuda, si los
indigenas son  seres humanos completos,
genuinas criaturas de Dios y nuestros hermanos
descendientes de Addn. O si por el contrario,
como se ha afirmado (Se voltes hacia Sepzii‘i;eda),
son seres de otra categoria, incluso subditos del
imperio del diablo (Sepiitveda sonrie ligeramente).
Al final del debate, la decisién que tomaré serd
ipso-facto confirmada por Roma.

SUPERIOR.- ;Vendria a ser por ello irrevocable?

NUNCIOQ.- Tal es 1a costumbre. ({na pausa corta)

Veo que [os dos adversarios que van a
confrontarse, son ambos ilustres. En nombre del
Santo Padre, les agradezco haber aceptado este
debate. (Dirlge su mirada hacia el dominicano)
Primero, Tray Bartolomé De Las Casas,
conocedor de las nuevas tierras, guicn en
inmumerables ocasiones ha defendido vy
manifestado sus buenes sentimienlos, en favor
de esos indigenas. (Las Casas, incling la cabeza, el
Nuncio se voltes hacia Sepiilveda) Frenle a él,
salude al maestro Ginés de Sepulveda, cuyas
obras filosoficas son de sobra conocidas. Su
erudicion y agudeza dé espirilu, nos serdn de
invalorable ayuda. Espero que Dios nos asista y
que por su gracia, sepamos conscrvar loda
conciencia y dignidad. (ET Legado hace sonar su
caripanilla dando inicio al debate)

SUPERIOR.- Hermano Bartolomé, Hene usted la
palabra. (Las Casas, agradece con un signo de cobeza,
reflexiona unos instantes, observado por I mirada

penetrante  muy atenta de Septitveda)
LAS CASAS.- Emincncia, Nuestro Sefior
Jesucristo dijo: “Yo soy la verdad y la vida” ... Me

-esforzaré en decir la verdad, sobre aquellos a

quienes cstamos quitando la vida. (Breve pausa)
Es verdad, eslamos destruyéndoelos. Desde el
descubrimicnto ¥ conguista de las nuevas indias,
los espafoles no han cesado de esclavizar,
torturar y masacrar a los indios. (Posande su mana
sobre un legajo de notas) Lo que lenge que decir es
algo {an lerrible, que no sé por donde empezar,
Hay material suficienie para llenar un enorme
libro.

NUNCIOQ.- Hable con toda confianza.

LAS CASAS.- Desde los primeros contactos, os
espafioles han parecido animados ¢ impulsados,
sélo per la terrible sed del oro... ese melal
funesto,.. que descubrieron colgade en las orejas
de los primeros habitantes, hace ya mds de
medie siglo. Desde entonces es lodo lo que
reclaman: (Oro!, joro!, jtraigan oro! A tal punto
que en cierlos lugares los indios se preguntaban:
{Para qué quieren tanto oro?... jdeben comérselo!
Todo esld supeditado al oro jtodo!. De tal
manera que los desgraciados indigenas son
tratados como animales carcnles de razon. (Coge
un legajo y hace el intento de abrirlo, lo deja... prefiere
proseguir stn nofas) Desde el descubrimients, bajo
las 6rdenes de Cortds, se les marcaba enla carala
letra G con hivrros candentes, para indicar que
eran esclavos de guerra, ahora se les marca con
el nombre det propietario, y czando pasan de un
ducfio a otro, son marcados de nuevo una v otra
vez... L.as marcas se acumulan en sus rostros, que
parccen viejos pergaminos. '
(Toma dentro de wun legajo algunos dibujos y los
muestra. El Nwicio los exarmina y los pasa al Superior
del convento, se ven indios marcados en la cara).
Desde el comienzo se les ha arrojado en masa, al
fondo de las minas de oro y plata, donde mueren
por miles. Un hedor terrible emana de esas
minas, que son peores que ¢f infierno, negras y
hiamedas, Los socavanes son rendados por aves
de rapifia, tan numerosas que cscurecen al sol.
{Las Casas a medida que va hablando se vg antmando,
mientras que frente a él, Sepiitveda observa tranquilo,
tomando de tiempo en Liempo notas rdpidas)
NUNCIO.- ;Esté usted preparando un libro
sobre todo esto?

LAS CASAS.- 51, Eminencia.

NUNCIO-- Y en esc libro, me dicen jque habla
usted lambién de masacres?

LAS CASAS.- 5i, Eminencia. jPor millones!
ilstdn sicndo exterminadoes!... (Flace resallar ia
palabra “miliones”, lo que provoca en Sepilveda una
nueva ligera sonrisa. Las Casas observa esko v se
dirige directamenie a €1} ;Si, por millones, como
bestias en el matadero, y no veo por qué sonreir!
NUNCIO.- ;Por qué medios?

LAS CASAS.- Oh, cualquiera es bueno,
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sobretodo el hierro, porque la pélvora es cara.
Alpunas veces, los ensartan por grupos de trece,
los rodean de paja seca, a la que prenden fuego.
Otras veces , se les corta las manos y se les deja
en ¢l bosque, diciéndoles: “lleven las cartas”.
NUNCIOQ.- Lo que significa...

LAS CASAS.- Lleven ¢l mensaje. Vayan a
mostrar a los demads, quiénes somos. (Ef Superior
levanta la mano, el Nuncio le dice:)

NUNCIO.- ;5i?

SUPERIOR.- ;Por qué en grupos de lrece?

LAS CASAS.- ;Por qué? Para honrar a Cristo y
los doce Aposloles. 5i, les digo la verdad, el
Scnor ha sido honrado con todos los horrores
humanos. Se ha concebido todo, olras veces
toman a los nifos por los pies, y se les Tevienta el
crdneo contra las rocas, o bien sc les arroja a las
parrillas, se les ahoga, se les tira a los perros
hambrientos, que los devoran come a cerdoes...
Se apuesta quién abrird de un solo sablazo el
vientre de una mujer. (Ef Nuncio, con un gesto le
hace crllar)

NUNCIO.- Hermano Bartolomé, usted nos estd
hablando de la miseria de la guerra, que es
comin a todos los pueblos. Julio César, que
pasaba por un ser clemente, hacfa cortar una
mano a los prisioneros de guerra, v los enviaba
de regreso en aquel estado, para que sirvan de
mensajes vivos., Lstamos aqui en €] cruel
terrtorio de la guerra, ¥ lo que... (Bartofomé se
pevraite interrumptr al Nuncio).

LAS CASAS.- ;Lagucrra? ;Qué guerra? (Sealeja
de su mesa | qUANZA, poce 4 poco sH emocion va a
llegar a ser vehemente) Esos pueblos no nos hactan
la guerra. Venian a nosotros sonrientes, con el
rostro alegre, curiosos por conocernos, cargados
de frutas y obsequios. ;Y nosotros les dimos
muerte!... ;En nombre de Cristo! jLa muerle! (El
Superior que pavece escandalizado, pregunta af
Nuncio)

SUPERIOR.- Eminencia, jno es una blasfemia?

NUNCIO.- La santidad del lugar nos autoriza a-

escuchar lodo. Y de todas maneras ;qué
podriamos ocultar a Dios? (A Las Casas).
Conlinte, .

LAS CASAS.- 51T jHe vislo que todo eso se hace
en nombre de Cristo! He visto espanoles que
quitan Ja grasa de indios vivos, para curar sus
heridas... {Vivos! jYo lo he visto! jHe visto a
nueslros soldados corlarles la nariz, las orcjas, la
lengua, las manos, los senos a las mujeres, los
falos a los hombres, los podan como a drboles!,
para divertirse, para distraerse. En Caonao,
Cuba, vi una tropa espafola, dirigida por el
capitén Narvdeg, hacer allo en el lecho de un rio
seco. Ahi, afilaron sus espadas sobre las piedras,
avanzaron hasta la aldea. Decfan: ;Y si
probdsemos el filo de las armas?. Un espanol
sact¢ su espada, los otros lo imitaron y se
dedicaron a desvenirar a ciegas, a todos los
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pacilicos pobladores. jLos masacraron a todos!
La sangre corria por todos lados.
NUNCIO.- ;[istuvo usted presente?

~ LAS CASAS.- Yo era su capelldn... Corri por

todos lados como un loco tratande de
impedirles. Era un espectdculo de horror y

" espanto. ;Lo he visto! Narvdez cstaba alli, no

hacfa nada, miraba {riamente como si viera
cortar espigas. En ofra ocasién vi un soldado que
riendo, clavd su daga en un nifio, éste corria de
un lado a otro cogiéndose con las manos, las
entrafias que se le salian. (Ve g Sepritveda anctando
algo rdpidamente} En Cuba, habian condenado a
muerte, sin ninguna razon, a uno de sus jefes,
iban a quemarlo vivo, un monje se le acerco y le
hablé un poco de nuestra fe. Le preguntd si
queria ir al cielo, donde se encuenira la gloria y
el reposo clerne, en vez de sulrir en el infierno.
El cacique le pregunté si los cristianos iban al
ciclo. Le respondié que ealgune de ellos si.
Entonces ~dijo el cacique- prefiero ir al infierno,

_para no enconlrarme con gente tan cruel. (Heee

ung pansa y regrest hacia su mesa, consulta algunos

papeles y reaniuda en otro bono muy emocionado) He:

visto crueldades tan grandes que no osarfamos
imaginar, ningin idioma, ningiin relato pueden
contar lo que yo vi. (Saca de la manga de su sotana
un paiuelo vy se limpia g nariz. El Nuncio sigue
mirdndole atentamente, sin mterrumpirle, como
alguier que tiene todo el Hempo, Las Casas guarda su
paiiuely y contintin) Lminencia, los cristianos han
olvidado quiénes son. 51 jmillones! Lo repito:
imillones! En Cholula, en México, en Tapeaca
degollaban poblaciones enteras al grito de
iSantiago! Era f4cil, no tenian armas, ni caballos
como 1os nuestros. :
SUPERIOR.- Pero ;jpor qué esas matanzas?
LAS CASBAS.- S5in razoén alguna. Aquellos
hombres venfan para ayudarles. Tres dfas.
jtreinta mil muertos! Los sobrevivientes se
escondian debajo de montones de caddveres, al
final salfan rampando, cubiertos de sangre
pidiendo misericordia. Ni uno solo quedo vivo,
El capitan espafiol que los dirigia, cantaba una
cancién que tenfa algo que ver con Nerdn, no me
acuerdo lag palabras...

SUPERIOR.- Y no se defendian?

LAS CASAS.- No comprendian quiénes éramos,
ni lo que querfamos. Miraban asombrados a sus

asesinos. Quién sabe. Quizds, ;al comienzo.

pensaron que se trataba de un simulacre de Ja
muerte? ;Un juego misterieso y magico?, jque
los caddveres al final iban a levantarse, caminar
y tefrse? (Se qcerca hacia el Nuncio) ;Sabe usted
que en algunos sitios, incluso hoy en dia, los
espafieles se sirven de la sangre de los indios
para tegar sus tierras? {El Nuncio se quedq
imperturbable pero muy atento. Las Casas continia
con su relato en un tono mds alfo) Los capitanes

levaban en sus expediciones grandes corlejos de
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indios encadenados, y de tiempo en tiempo,
decfan a sus soldados: “cértale un pedazo de
muslo y ddselo a los perros”, como si sc tratase
de pedazos de borregos. En
campamentos, se velan puestos de carne
humana colgados en vigas, lrozos de piernas y
torsos. Alimentaban a los indios con esa carne.
iNo coslaba nada! Se dice que aun los espanoles
la comfan. .

NUNCIO.- [Vamos, Vamos! (El Nuncio, con un
moviniento enérgice de Ia mano hace callar a De Las
Casas y le dice) Es propio de la naturaleza
humana, hermano Barlolomé, hablar mucho y
~ reflexionar poce. Lo dejé hablar, adverti su
emocién, su vehemencia, pero usted sabe que las
grandes verdades se pueden decir susurrando.
LAS CASAS.- ;Estas no!

NUNCIO.- ;Quién sabe? Aquel que grita quicre
ahogar la voz del olro, que sin duda lo
molestarfa.

LAS CASAS.- No he querido acallar a nadie,
pero lantas voces quedan por fuerza en el
silencio.

NUNCIG.- Lo he escuchado atentamenle,
créame, pere le recuerdo que no es el tema del
debate que nos concierne. No debemos decidir
sobre la crueldad de los espafioles, sino sobre la
naturaleza y las cualidades de estos indfgenas.
(Comprende?

LAS CASAS.- 5i, Eminencia, le comprendo.
NUNCIOQ.- Por eso le pregunto a usted que los
conoce. ;Como son? (De Las Casas se volleq hacia
Septilveda para decirle)

LAS CASAS.- ;Supongo que no soslendremos la

hipotesis del imperio del diablo? {Cen su

caracteristica breve sonrisd, Sepilveda da su acuerdo
de 10 sostener esa hipdtesis) Bien.

NUNCIO.- Evoqué esa leyenda sélo para
* mostrar los excesos... Saldnas no respela
fronteras, si no seria fdcil. Ests en todas partes y
en primer lugar en nosotros mismos.
SUPERIOR.- ;Pere el infierno debe encontrarse
en alguna parte?

NUNCIO.- Seguramente, espero jamds saber
ddnde. (Sepuilveda sonrie obsequioso a esta broma del
Cardenal)

LAS CASAS.- ;Qué no se ha dicho sobre ellos?...
Que eran habitanles de la China, o de una tribu
perdida de Israel, los temerarios guardianes de
las manzanas de oro de las Hespérides, los
descendientes de Jason, los esclavos de los
Titanes, los cuerpos resucitades de anliguos
cristtanos, ;qué mds? Hombres-perros, que
comian piedras, y que algunas de sus aves
hablaban tenguas humanas, jlenguas anteriores
a la torre de Babel!

NUNCIQ.- Entences ;Quiénes son? ;Cémo son?

LAS CASAS.- (Toma wna hoja de papel que lee a

buena distancia de sus ojos) Coma lo dijo el mismo
Cristébal Colén, el primero en verlos; “No creo
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algunos

que haya en el mundo mejores hombres”
NUNCIO-- ;Es decir?

LAS CASAS.- Son hermosos, Eminencia, de
belle aspecto, pacificos y dulces como corderos.
No envidian los bienes ajenos, son generosos,
desprovistos de artificios.

NUNCIO.- ;Siempre sc han portado asi?

LAS CASAS.- Sjempre.

NUNCIO.- ;5in dobleces, sin traicién?

LAS CASAS.- Con tal ingenuidad. Son
incapaces de mentir. Es por eso que caen en
nuestras trampas, no puedo decirlo mejor: son
como la imagen del Parafso anies del pecado
criginal (Sepiilveda sonrie furtivamente)
NUNCIO.- ;Le parecen inleligentes?

LAS CASAS.- Cicrtamente o son.

LEGADO.- ;De ta misma inteligencia que
nosotros? ' '
LAS CASAS.-Sin lugar a dudas

NUNCIO.- Sin embargo a veces, parecen muy
ignotantes. Flan sido impresionados por los
prosagios.

SUPERIOR.- El emperador de México quiso
incluso darse muerte.

LAS.CASAS.- Moclezuma, si, eso dicen
SUPERIOR.- ;Por qué razon guiso morir?

LAS CASAS.- No lo presencié, Una anligua
creendia predecia que su héroe mayor, regresaria
un dia del oriente. Cortés, habil capitan, habia
sido informado de esta prolecia, y la aprovecho
al principio. Pero prento abrieron los ojos,’
comprendieron rdpidamente que no venian del
ciclo. Cuando Moclezuma encontré por la
primera vez ~a Cortés, vino cargado de
magnificos regalos y le dijo: "Soy de carne y
sangre como 14, al igual que los caballos™.

" SUPERIOR.- ;Los caballos?

LAS CASAS.- No conocian esle animal, que al
comienzolos impresiond. Los espanioles hicieron
todo 1o posible para persuadirlos que el hombre
y el caballo, formaban uno sele. Una especie de
bestia fabulosa, pero esta astucia tampoco dura
muche tiempo.

NUNCIO.- ;Son capaces de tener sentimientos

_ crislianos?

LAS CASAS.- Por supucsto. Reciben
favorablemente nuestra fe, la comprenden. ;Pero
qué imagen les damos? ;Qué pueden pensar de
un Dios que los cristianos tienen por justo y
bueno?, esos mismos cristianos que los
exterminan. ;Sabe qué me confid un dfa unc de
ellos?

NUNCIQ.- Digalo. ' .

LAS CASAS.- Me dijo: “ya me siento un poco -
cristiano, porque ya s¢ mentir un poco”™.
SUPERIOR.- Es una insolencia.

LAS CASAS.- No o cree.

NUNCIO.- Digame ahora: ;Cémo han
reaccienade, frente a las atrocidades que usted
relata?
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LAS CASAS5.- Emunencia, va lc dije 5Su
naturaieza es tan dulce v los hemos golpeade tan
dura, que nunca han terado fuerza para resistir,
Entonces se han hundido en la desesperacion.
Las madres han matado a sus bebés, para que no
sean esclavos; se han visto muchos nifios nacer
muertss, a causa de aertos brebajes que las
madres habian tomado. Lminencia, jrecuerda
.usted, - las  extraordinarias palabras del
Eclesiastés?
- NUNCIOQ.- ;Cudles?
LAS CASAS.- Me impresionaron tanto el dia
que por azar las lei: “El pan del pobre es su vida,
quien s¢ lo arrcbate es un asesino”. (E! Nuncio
aprieba con un higero signe de cabeza) Usas criaturas
han llegado a no amar la vida. Es mds, los
hombres ya no se acercan a sus mujcres, para ne
tener descendencia. Ademads, nucvas
znfermedades los aniquilan, nosolros se las
contaglamos por la vielacién. Digo lodo porque
aqui podemes dearlo wodo. Si, han perdido todo
desea de vivie Vemos un pueblo inmense, que
agomiza en nombre de Cristo. pronto no quedara
ni uno sola. (Las Casas ha pronunciado las wltimas
palabras con mucha emocidn, a tal punto que sus
paiabras se anudan en su gorgania)
NUNCIOQ.- Entonces hermano Barlolome, segdn
usted, json criaturas de Dios?
LAS CASAS.- Son nuestro préjimo.
NUNCIO - ;Descendientes de Addn y Eva?
LAS CASAS.- 5i Eminencia.
NUNCIO.: ;Lasangre de Cristo los redimio?
LAS CASAS.- Como a nosoires. Llamados al
juicio final y promeiidos a la vida clerma.
NUNCIO.- ;En que condiciones?
LAS CASAS.- No soy yo el que decide. Pero ei
paraisu yue les ha sido robado en esta tierra, no
quisiera que les sea privado en of mas alld, (E
Nuncio parece reficxionar duranie algunos sequndas,
luego se volfea del lado de Sepiilveda y Te pregunta)
NUNCIO.- ;Profesor, desca inlervenir azhora?

(Sepulvede se. levania y responde corfesmente,

hablando por primera vez)

SEPULVEDA.- 5i asf place a su Eminencia. (Este,
con ur gesto, le hace fa sefial gue puede tomar la
palabra, y Sepilveda se dirige directamente a De Las

Casas} ;Puedo hacerle algunas preguntas? Para

tratar de comprender.
LAS CTASAS.- Por favor,

- SEPULVEDA.- ;No es cierlo que desde muy
joven lo atrajo el Nuevo Mundo?

LAS CASAS.- Zarpé alos dicciocho anios.
SEPULVEDA.- ;No fue wusled el primer
sacerdote que se ordend cn el Nuevo Mundo?
LAS CASAS .- He tenido ese honor.
SEPULVEDA.- ;No estuve muchas veces
tentado de (undar una colonia? ;De reunir
espafoles e indios de vuestro entomo y hacerlos
trabajar?

LAS CASAS.- Lo

inlenté, En Cumand
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parlicularmente,

SEPULVEDA.- (Lee aigo en un papel) ;Y ese
territorio de la Paz Verdadera?

LAS CASAS.- Fue mucho més tarde, en
Guatemala.

SEPULVEDA.- Enlonces, después de vuestra
ordenacién.

LAS CASAS.-5i.

SEPULVEDA.- Cada vez, si me atengo a sus
declaraciones. ;jUsted fue partidario de una
conquisla pacifica?

LAS CASAS.- Detesto la palabra “conquista”
SEPULVEDA - ;Y es0 por qué?

LAS CASAS.- Torque para mi evoca tripas
desparramadas, lierras robadas, militares
triunfantes. Yo prefiero  “evangelizacion”,
civilizacion. ]
SEPULVEDA.- ¢Entonces se lrataba de una
penctracion pamﬁca"

LAS CASAS.- Exclusivamente llevada a cabo
por religiosos. Sin arma alguna.

SEPULVEDA - ;No es verdad que en Cumang,
todo eso termind en un fracasoe sangriento?

LAS CASAS.- 5i una vez mds, mis socios
espafioles, resultaron ser lobos rabiosos.
SEPULVEDA.- ;No es exirafo que 51empre
culpe a los espafioles?

LAS CASAS.- ;Qué es lo que quiere deair con
“oxtranc”?

SEPULVEDA.- Lo escuché hablar lo he
cbservade. Algo que ya sospechaba desde sus
escritos, ahora me parece muy claro. (Muestra
libros sobre la mesa) Desde el comienzo esos
pueblos, Jo han fascinado y seducide. ;Por
-qué?... No lo sé, pero se ve que usted habla con
CXCCS0.

LAS CASAS.- Hablo de lo que vi. El exceso esta
en los hechos, no en mis palabras.
SEPULVEDA.- Sin embargo, usted sabe que
viajeros muy sensatos —que come usted han
estado alld~ han traido relatos tortalmente
opuestos a los vuestros. )

LAS CASAS.- En todas partes hay mentirosos.

_ SEPULVEDA.- Tratar a! otro de mentiroso

puede ser un insulte. jamds un argumento.
{Sepiilveda mira al Nuncio que aprieba cox un signo
de cabeza. El filosofo viene de marcar un punto 4 su
favor)

LAS CASAS.- Tiene usted razon profesor. Yo
mismo he sido un mentirose, porque no queria

-ver la realidad, me he mentido hasta aquel dia de

Pentecostés cuando Dics, a la leclura de un
pasaje del Libro Santo’ me ilumind. Dice este
pasaje: que ofrecer un sacrificio extraido de la
sustancia del pobre, es como sacrificar un hijo en
presencia de su padre. entonces empece a ver
claro todo aquello que yo mismo me escondia,
SEPULVEDA..- Pero no ignora que viajeros muy
sensatos, lo acusan de perder la cabeza.

LAS CASAS.- (Al Cardenal)... ;5i perdila cabeza,
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Eminencia, por qué me hicieron venir aqui? ;Por
qué solicitan mu opinién? ;Qué hago conustedes
si esloy loco?

SEPULVEDA.- No, no estd loco, yo creo que
usted, es un hombre sensato, pero es propio del
error crecrse verdad, lo sabemaos todos. Algo en

usted fue velado, trastornado, desviado de la .

verdad. [std cegado, sobre la verdadera
naturaleza de los indios, de los coales usted
habla.

LAS CASAS.- ;Por ejemplo?

SEPULVEDA - Insiste &n que Son mansos como
corderos. Si son como corderos, no son hombres.
(Quién puede decir que e] hombre es manso?
LAS CASA.- Cnsto lo dice, ino deja de decirlo! Si
le golpean, ofrece la otra mejilla.

SEPULVEDA .- No dice que somos mansos sino
que leriemos que esforzarnos en serlo. Y también
dice “No vine a traer la paz, sino la espada”.
Crislo ama ese combate, esa conquista, sino:
;cree usted que hubiera permitido csa nueva
masacre de inocentes?

LAS CASAS.- ;Y por qué la ha permitido, segtin
usted?

SEPULVEDA.- Se lo voy a decirr (Pausa)
Primero, los indios merecen su suerte porque sus
pecados’e idolatria. son una ofensa constante a
Dics, de la misma manera que todos los otros
iddlalras. Nuestra guerra contra ellos es justa.
LAS CASAS.- ;Pero, de qu¢ pecados habla
usted? ;Por qué Dios, a quién todo le es posible,
habria fracasade en la empresa de convencerlos?
(Quién estd turbado? ;Quién estd ciego?
SEPULVEDA.- Le haré una pregunta: ;El nifio,
al que un soldado le abri¢ el vientre, y que
sostenfa sus enlraflas con las manos, lo vio
usted?

LAS CASAS.- Lo vi con mis propios vjos.
SEPULVEDA. - ;Y qué hizo?

LAS CASAS.- Lo alcancé y le hablé rapidamente
de Dios, de Cristo, coma pude lo baulicé, murid
en mis brazos.

SEPULVEDA.- ;La salvacién de su alma le
parecié importante?

LAS CASAS.- Evidentemente, no podfa salvar
nada m4s.

SEPULVEDA.- {Al Nuncio). Eminencia, hago
notar ese punto. “La salvacion de su alma”.
NUNCIO.- ;Entonces, supone que tiench alma?
SEPULVEDA.- Volveré mas tarde a ese punto.
Por ahora debo recerdar ciertos hechos, que la
emocién de mi adversario erunascard.
NUNCIO.- Lo escuchamos.

SEPULVEDA.- En _ primer lugar, planteo la
cueslion general: ;No estd establecido y es
perfectamente cierto, que todos los pucblos de la
tierra, sin excepcion, han sido creados para ser
cristianos algun dia?

NUNCIO.- $, esa es una verdad establecida,
SEPULVEDA. .- (Y que, por tanto, debemos hacer
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todo por llevarlos a la (e verdadera?

NUNCIO - Esto no puede discutirse.
SEPULVEDA.- Todos los sercs humanos estan
predestinados a ser alglin dia cristianos,
inclusive los barbaros y los ignorantes. Todos
forman parte del Cuerpo Mislico de Criste, pues
la religidn cristiana es una via universal. Ella es
el bien mds grande que se pueda aportar a cada
uno de los pueblos, porque ella asegura la salud
eterna. (No es aerto? (Se dirvigié al Nuncio, quien
responde)

NUNCIO.- Es verdaderamente cierto. Nuestros
hermanos Franciscanos sostienen inclusive que
el reine de Dios on la ticrra estd préximo. y que
la dicha celestial se manifestard pronto. (Al
Superior del convento) (No es cierto?
SUPERIOR.- 5i, es cierto. Cuando los dltimos
infieles serdn convertidos. Estamos casi
convencidos que nuestra victoria sobre los
Moros, fue una primera prueba de la buena
gracia de Dies. La facilidad con que se conquistd
el nuevo munde, es otro signe muy claro. Dics
ha decidido posar su mano sobre la ticrra. {Las
Casas se yergue)

LAS CASAS.- ;Perc como podrian creer los
indios, que actuamos en nombre de Dios? Por
donde vamos nos llaman “yares”, que en su
idioma significa “demonios”. Para ellos venimos
del infierno y tenemos al diablo por amo.
NUNCIO.- Hermano Bartolomé,... ;cree usted
sinceramenie que los espaficles son demonios?
LAS CASAS.- Los indios lo creen,

NUNCIO.- Pero es a usted a quién pregunto.
LAS CASAS.- Eminencia, en esas tierras lejanas,
algo de demoniaco se ha aduefiado de los
conguistadores, se han vuello demomos, si, yo lo
Creo.

NUNCIO.- ; Demonios?

LAS CASAS.- Cuando los Moros nos invadian,
ino decfamos acaso que eran demomos, que eran
agentes del diablo?

NUNCIO.- Lo decfamos con justeza.
SUPERIOR.- Lo deciamos también por los
Tarcos.

LAS CASAS.- Sin embargo las guerras que
libramos all4, sen peores que las que los Turcos y
los Moros han librado contra nosotros. Tante es
asi, que la fe que yo predico, aparece comio

" pervertida, ;Qué Henen que ver los cafnones con

el evangelio? ;Cdmo puedo predicar? ;Cémo
puede hablarles de amor y caridad? ;Coémo
aportarles ¢] consuele de la vida cterna, a
aquéllos a quienes les quilamos la vida? En vez
de convencerlos -a causa de la sangre que

derramamos— jcontrariamos los designios de

Dios! {LIn corte silencio, y el Nuncio prequnta a Las
Casas)

NUNCIO.- Ya que dice que los indios son
nuestros semejantes, entonces jtambién son
demenios?
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LAS CASAS.- Disculpe Lmincncia, pero no
pucdo  aceptar wse argumentc. Estd  mal
articulado.

NUNCIQ.- Buenw, cortfjalo.

LAS CASAS.- De una y de otra parte son
hombres. Pero los nuesiros s¢ han vuelto

demonios, desde el instante en que han visto el -

vre ¥ han lenido esclavos. La sed de oro y de
conquista, los ha transformado en demonios. (£}
Nuncie mueve la cabeza. no insiste y se dirige a
Seputveda)

NUNCIO.- Continte, prolcsor

SEPULVEDA.-- Todos los pucblos de la tierra
estan  destinados a4 ser crstianos, a  ser
alcanzados por la palabra de Cristo. He aqui que
descubrimos un pueblo desconocido, que nunca
jamas escuchd hablar de Nuestro Scior, de la
redencién, de la cruz, de...

LAS CASAS.- Si, clara que si, se han hallado
trazas de cruces, de... (Sepufveda por la primera vez
cleva of tone de su voz)

SEPULVEDA.- ;No, no hay prucbas serias!
Usted estd esforzdandose vanamente cn probar
yue cse continenle, habria sido visitado por uno
de los aposloles jes falso! y usted lo sabe. [Jamas
la palabra de Crisle ha llegado a esas tierras!
(Qué significa? (Las Casas quiere hablar. El
Cardenal- lo hace callar, con un gesto endrgico y
golpeando la mesd con la manc} Signilica que no
son criaturas reconocidas por Dios. ;Y voy a
probarlol Primero: como se dijo, por la gran
facilidad de la conquista. Trescientos espatioles
somelicron un imperio de veinte millones de
habilantes. jNo se ve alli la mane de Dios?
;Ninguna hazana anterior pucde compararse a
esla conquistal jAun las enfermedades estaban
de nuestro lado! La epidemia de viruela fue obra
de Dies para allanar ¢l camino. Les idélatras
morian como chinches, porque Dios querlfa
climinarlos. [1oy, forzados a destruir sus templos
én México, caen aplaslados cada dfa por las
piedras. ;Como no verlo como un castigo
divino? Igual cn las minas, bien sé que esto
puede parecer crueldad humana, pero jedmo
explicar que los indios obedezcan tan facilmente
alos espanoles? ;No son pues doblegados por la
mano de Dios v arrojados ya en el infiermo? {Ei
Superior levanta la mano, mostrando desee de tomar
{a palabra. EI Nuncio con un gesto se la cede)
SUPCRICR.- Se ha dicho también que en las
minas mueren, victimas de su libertinaje y de sus
praclicas sodomitas. {Las Casas no se puede
conlener, se yergue y exclan)

LAS CASAS.- Pero... ;Qué es lo que oigo? ;Su
libertinaje? ;En las minas? ;Duermo o estoy
despierto?

NUNCIO.- Hermanc Bartolomé... (Hace un signo
a Septilveda, pero Las Casas quanza renunciando a
callarse y continria)

LAS CASAS.- jEsas horribles fébulas las he
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miles de veces! Que habian
construido mezquitas en henor a Satands, que
adoraban falos erigidos. Que se acostaban con
las piemas en el aire y se metian vino por ¢l ano.
En todo caso la pederastia entre los aztecas era -
severamenle castigada, jcasligada inclusive con
fa muerte! ;Libertinaje en las minas! ;Pero si esas
minas son huccos en la tierra caliente! jUsted
baja vive y remonta cadaver! Libertinaje..
Eminencia, ;debo reir o llorar?, [diganmelo!
NUNCIO.- En todo caso, jcdllese! (A Septifveda)
Profesor...

SEPULVEDA.- (Lste reacciona VIgUTOSaMete
seAgiando con un dede hacia de Las Casas) No
busque apartarme de mis palabras. Decia gue la
histonia de los hombres es llevada por la mano
de Dios, nadie lo duda. Sepamos adivinar la
marie invisible, cuando ella ejecuta  sus
designios. jUsied nunca ha podido explicar la
ausencia de Cristo en esas ticrras!... jJamds! ;Ha
buscado usted mil subterfugios, ha llegado a
menlir y [(alsificar pruebas! Algunocs amigos
suyos han {alsificado cruces, jpara hacer creer en

‘Ja visita de algunos apostoles por esas terras!

Pero aqui la intencién de Dios estd clara. Esas
crialuras con apariencia humana, no forman
parte de su pueblo. La redencién y la vida cterna
no son para ellos.

- LAS CASAS.- ;Cdémo pretende usted excluirlos

de la promusa divina? ;51 Cristo ha venido para
lodas las naciones! £l mismo lo dijo, usled
pretende ver por lodas partes los signos de Dios,
¢Qué quiere decir? jQuiere decir que hay que ver
sélo los que nos son favorables! |Evidentemente!
jPoner a Dios de nuestro lade! Decir: jDios es mi
tinico interés! Lo cual justifica mis crimenes. (El
Cardenal se levanta y le dice a de Las Casas en un
tono severo)

NUNCIO.- Esta vez usled va demasiado lejos.
iNadic aqui puede dudar de los designios de
Dios! | Le pido lerminante gue se calle! Continiie,
profesor.

SEPULVEDA.- (Toma Ia palabra y se dirige a Lray
Bartolomé) Comparar a los espafioles con los
demonios, jqué aberracién! (Qué locura! Los
mismos ndios han reconocido y estaban
convencidos que los  cenquistadores, eran
enviados por una fucrza superior desde el
principio. Y presentar a los indios como
inocentes! jPero, cdmo seguir sus argumentos?
Escs mismos que sacrificaban ante sus idolos, a
decenas de miles de sus victimas. [{Ochenta mil,
por la sola inauguracion de su gran templo en
Méxicol!

LAS CASA.- Esa cifra esla lejos de ser probada.

SEPULVEDA .- {Es el mds sanguinario y bdrbaro
de los pueblos! [Sodomitas! ;Si y canibales!
jUsted ha olvidado sehalarlo! Se cuenta que iban
“con el vientre repleto de carne humana”. jHan
matado espaficles ¥ se los han comido! ;¥
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algunos para bailar se vestfan con la piel de los
cristianos. ¢Y habla usted de un paraiso? Dice,

también ;que no saben menlir? Lo han

enganado. Desde siempre, un pueblo que sabe -

hablar, {sabe mentir! {Esos indios, son salvajes
feroces! jNo solamente es justo, sino necesario,
someter sus cuerpos a la esclavitud y sus
espiritus, a la verdadera religion! (Bartolomé toma
notas rdpidas. Sepiilveda cambia de tono y se dirige al
Nuncio) Suponiendo inclusive lo absurdo, que
son inocentes,... jnuestra guerra no seria acaso
una guerra justificada, una guerra Jlevada a cabo
para proteger inocentes, de sus jefes tiranos que
los mataban para devorarlos?

NUNCIO.- Lo repito, prolesor, no nos hemos
reunido aqui para hablar de la guerra.
Podriamos disculir mucho tiempo, para saber
‘quiénes son los tiranos y quiénes los inocenles...
SEPULVEDA - Lo admito.

NUNCIO-- Inocentes que nunca nos llamaron
para socorrerlos.

SEPULVEDA.- Pero que aceptaron que los
liberdramos. .

.NUNCIO.- ;Dénde comienza v ddnde lermina
el derecho que nos atribuimos, de intervenir en
el extranjero? ;Como distinguir por ejemplo, los
sacrificios de una condena a muerte? Cuando
actos coiminales —c_"inte nuestros ojos—, s¢ cometen
en otros pafses, sometides a otras leyes,
adoradores de ohros dioses. ;Debermos intervenir
siempre con nuestras armas? jAcaso perque
adoramos al DHos verdadero, estamos
necesariamenle obligados a ser los gendarmes
de la terra?

SEPULVEDA.- Si, Eminencia, lo creo. Y
numerosas autoridades me lo confirman.
NUNCIO.- Desconfiemos. El pecado es sutil, con
frecuendia nace de la virlud, o de una accion que
uno cree indiferente. Algunos dicen y ustedes lo

saben, que por la fuerza no se puede obligar a

ningiin hombre a cambiar de fe: Que tengamos
la misién de evangelizar las almas, respetando
SUS cuerpos y sus bienes, es una cosa. Dejemos
de lado la ronguista, que ya es cosa del pasado.

En fin, estamos aqui para decidir sobre la -

naturaleza de los indios. 5i ellos poseen ¢ no, un
alma parecida a la nuestra.

SUPERIOR.- 5i pueden aspirar a la vida eterna.
NUNCIO.- Profesor, déme claramente su
opinién. .

SEPULVEDA.- Aristételes lo ha dicho muy

claro: “Ciertas especies humar\as, nacen para-

mandar y dominar a otras”
NUNCIO.- ;Es éste el caso?
SEPULVEDA.- ;Desca
inferioridad de los indios?
NUNCIOQ.- Esas pruebas son indispensables.
SEPULVEDA.- En principio, desde la conquista,
se han mostrado incapaces de toda creatividad,
son solamente hdbiles para copiar los gestos de

pruebas  de a2
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los espafoles, sus superiores, lo que caracteriza
un alma de esclavo.

LAS CASAS.- Nos estd cantando un éslribillo
muy usado. jCésar contaba la misma cosa con
respecto a los Galos que conquisté! jHabiles para
copiar las técnicas romanas! ;Todos los invasores
han hecho y dicho lo misme! jCésar no queria
ver las costumbres, las creencias e inclusive las
herramientas de los galos! Nosotros hacemos lo
mismo, ;jvemos solamente lo que imitan! Lo
demds, no existe. jUna bucna razén para
destruirlos!

NUNCIO.- (A~ Sepﬁh!eda)' Naosolros estamos
habituados desde la nifiez, a preferir nuestras
propias costumbres, que Nes parccen superiores
a las costumbres de los otros.

SEPULVEDA.- Salvo si se lrata de csclavos
natos, Eminencia. Los indios han querido
inmediatamente adquirir nuestras  armas,
nuestros  vestidos, podria  seguis  citando
infinidad de cosas. (Toma unas nofas y lee):
Ignoran el uso del metal, las armas de fuego y la
rueda para largos recorridos. Cargan sus bultos
en su espalda, come bestas. Su comida es
abominable, similar a la de los animales, se
pintan groscramenle el cuerpo y adoran
horribles idolos, no insistiré sebre los sacrificios
humanecs... Son ‘descritos como eshipidos,
parecidos 2 nifios o idiotas. Se casan con
frecuencia, ignoran la naturaleza del dinero y ¢l
valor de las cosas. Cambian el oro por el vidrio
roto de los barriles, (Las Casas ne puede cortenerse,
interviene)

LAS CASAS.- ;Y por que no adoran el oro, al

punto de sacrificarle cuerpo y alma, es esa una
razdn para considerarlos como- bestias? ;No es
mds bien lo contrario?

NUNCIO.- Hermano Bartolomé, hablard
después, nada quedard en la sombra. Pero por _el
momento...

LAS CASAS.- (A Sepdlveda) ;Y por qué
considera su comida detestable?
probado?

SEPULVEDA.- Comen huevos de hormigas,
tripas de aves... _
LAS CASAS.- |Nosolros comemos tripas de
cerdo, y caracoles!

SEPULVEDA.- Se han arrojado sobre el vino...
LAS CASAS.- Y nosotros hemos hecho todo
para [omenlarlo.

NUNCIO.- |Fray Bartolomé, le pide que guarde
silencio! (Bartolomé se calla, el Nuncio se dirige a
Sepiilveda) ;Ségtin usted, poseer y usar armas de
fuego, seria una prueba de la proteccién divina?
SEPULVEDA.- {Ts una prucba evidente!
NUNCIO.- Sin embargo, los moros posefan
armas de fuego y las usaron conlra nosotros.
SEPULVEDA - Las copiaron de las nuestras.
NUNCIQ.- Otra cosa: usted menciond los
sacrificios sangrientos que ofrecen a sus dioses.
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 SEPULVEDA. .- 51, Dioses crueles y horribles, a la
imagen misma de ese pueblo.

NUNCIQ.- 51, si, estamos de acuerdo, se trata de
un horror demoniaco. Pero si no son seres
humanos de nuestro nivel, si estin proximos a
los animales, ;podemos reprocharles esos
sacrificios? jEnticnde lo que quiero decir?
SEPULVEDA.- Reconozco su  sutileza,
Eminencia. (El fildsofo  Sepitlveda  parece
desconcertado, y por la primera vez una especie de
sonrisa se ve en el rostro de De Las Casas. E! Nuneio
persiste como para confundirlo un poco mis)
NUNCIO.- S6lo si son humanos, podemos
reprocharles los sacrificios humanos. (Sintiéndose
en una posilra delicada, Sepiilveda contra ataca)
SEPULVEDA .- Seria absurdo negar su condicién
humana... Digo-simplemente que estdn en la
escala mds baja de esla condicién —en el sentido
cn el que Aristételes lo comprendia. Digo que su
ignorancia y su ingenuidad son ilimitadas.
Ofrecian "aves a los caballos, jpensaban que
hablaban y aconsejaban a los jinetes! Creian que
los espanoles habian nacido adultos, con sus
vestidos, sus armas, sin. madre. [Que eran
inmortales! jCrefan que la cruz era un Dios, y la
nisa una prdctica magica.

LAS CAS$AS- No se hizo nada para
persuadirlos de lo contrario.

SEPULVEDA.- Cuando llegaron los religiosos,
quienes no reclamaban cro, los indios se
espantaron con su pobreza, incluso conlaban que
los monjes eran muerlos o caddveres animados
que llegada la noche, abandonaban sus hdbitos
para ir a reunirse con sus mujeres en el infiemo,
ipara luego retornar en la madrugada! (Sepiilveda
estd tratando de reconquistar el terreno perdido, pero
Las Casas se indigna) :

LAS CASAS.- ;Y nosotros? ;No somos ingenuos
e ignoranles? ;Nec buscamos sirenas y
amazonas? ;Hombres con la cabeza en el pecho?
(Pigmeos envucltos con sus propias orejas?
Eminencia, el mundo cstd lleno de suefios y
rumores. No conocfamos ese continente que ha
crecido aislado, tal vez desde hace miles de afios.
iDe ahf nuestro deslumbramiento, nuestras
visiones! El encuentro, azord a todos.
SEPULVEDA.- ;Y sabe usted por qué? jPorque
nada era similar! Aun los animales y los &rboles
eran de otras cspecics. |No tenfan reses ni ovejas!
iNi leones ni jirafas! jNosotros no leniamos ni
jaguares ni colibries!, y as{ varias otras.. ;Por
qué en dos mundos tan diferentes, los seres de
apariencia humana, serfan los tinicos parecidos?
(Ef Nuncio y el Superior reflexionan sobre esta hdbl
pregunta. Sepvlveda afiade a la intencion del
Nuncip). Eminencia, todo indica que Dios los
cred para nuestro poder. Esperé que nuestra
victoria sobre log moros haya sido total, para
luego guiarnos a estas nuevas tierras. Ha dadoa
los indios un espiritu débil, incapaces de
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comprender las cosas mds sencillas: como la
redencién de Cristo o el perddn por la confesidn,
porque ha queridc que los domindsemos.

LAS CASAS.- ;A eso usted llama las cosas
sencillas?... .
SEPULVEDA.- Carecen de actividades del
espiritu y no tienen idea del arte.

LAS CASAS.-- {No puedo permilir que se diga
eso! jNinguna actividad del espiritu!
jActualmente en México, los franciscanos han
abierto un colegio donde los hijos de los
principes Aztecas son educados, y ellos tiencn
las mismas aptitudes v resultados que los
espafioles! [jHasta hacen versos en latin!!
SEPULVEDA.- Usted lo dijo: los hijos de
principes. ;Supone entonces que también alla
existen categorias superiores? ;Que no todos son
de bajo nivel?

LAS CASAS.- Los obros no son admitidos en
nuestros colegios... jUsted dijo también que no
tenian ninguna idea del arte! ;Cémo afirmar que
sus expresiones son inferiores a las nuestras?
jSolamente para damos el derecho de
destruirlas! Porque eso es lo que hacemos desde
el comienzo, quemamos sus escritos, destruimos
sus estatuas!, jpintarrajeamos sus murales! ;Y su
arquilectura? Antes que destruyéramos sus
cindades, Cortés escribid al rey de Espafia, que
nunca anles habia visto nada tan hermoso, decia
exactamente: (Toma una hoja y lee) “Nada en
Espafia es comparable. La cosa mds bella del
mundo”..,, qué decir de esta otra frase: “Algunos
nes preguntibamos, si todo lo que estdbamos
viendo no era un suefio...” Un suefioc...
SEPULVEDA.- E! conquistador que requiere
ayuda no ve fallas en la conquisia.

LAS CASAS.- ;Y todo estaba lejos de ser
diferente! Las mismas divisiones
administrativas, la misma costumbre de dar el
nombre del jefe a fa familia, el mismo castigo
para jos traidores {Toma algunas hojas donde se ve
reproducciones de codex aztecas) ;Y sus sistemas de
irrigaciéon?, ;su oscritura, su aritmética, su
habilidad para el dibujo?, y sus avances en la
medicina, jsablan mejor que nosotros combatir
el dolor! jSu conocimiento del ciele y su

calendario, que sc dice es mds exacto que el

nuestro! (Sepiilveda con un gesto y una media
sonrisg  hace comprender que rechaza  estas
afirmaciones) ;Cémo unos barbaros sin Dios,
lograron realizar tantas cosas?. ;Y su
organizacién social? ;5u sistema de impuestos?
(Sus parques zooldgicos? jNo tenemos nada
semejante en Europa! jAbsolutamente nadal..
{Arroja los papeles sobre la mesa, y un tanto ofuscado
se dirige 1 Sephilveds) ;Y usted pretende que la
guerra que les hacemos es justa! jDurante siglos
—hablande de los musulmanes- habiamos dicho
que su guerra santa era una infamial. ;Y ahora
nosotros hariamaos lo mismo? [jNinguna guerra
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puede ser santa, cuando ella conlleva masacre y
esclavitud!!

NUNCIO.. ;Entonces los indios tenfan razém
para oponérsenos?

LAS CASAS.- Eminencia, ellos estin en su
derecho. (Aprovechando de wn instante de calma, en
el discursa fogose de De las Casas, - Sepiilveda
pregunta al Nuncio)

SEPULVEDA.- Eminencia, jnunca ha ido al
Nuevo Mundo?

NUNCIQ.- No. No soy dado a los viajes.
SUPERIOR.- Yo tampoco.

SEPULVEDA. - Para que usted pueda hacerse
una idea de su “arte”, he hecho traer uno de sus
fdoles  esculpido en piedra.. ;Puedo
mostrarselo?

NUNCIQ.- ; Ahora?

SEPULVEDA.- Ya que lo mencionamos.
NUNCIO.- Bueno, estd bien. Muéstrelo.

SEPULVEDA.- De esta manera, usted tendrd.

una idea concreta. (Se dirige hacia el claustro y hace
una sefta, aparece uw Sirviente negroa, que entra
tirando una carreta cubierta por un pafe). Pdrate
aqui y retira ese padio. (El Sirviente obedece,
aparece ia cabeze esculpida de Quetzalcoal, la
serpiente emplumada, esculbura insdlitg en ese lugar,
muy estilizadn, colorida y amenazanle). Se \rata de
uno de sus dioses, al que llaman Quetzalcoal ~la
serpiente emplumada. (E! Cardenal y el Superior
se ponien de pie).

SUPERIOR.- ;Es un idolo?

SEPULVEDA. - §i.

NUNCIQ.- ;Y 1o adoran?

SEPULVEDA.- Si, esld en todos sus templos.
Templos que apestan a carnicerias. Vean el
monstrue ante el cual se postran, anle quien los
sacerdotes —si se puede emplear esa palabra-
abrian el pechoe de hombres vivos, con cuchillos
de piedra y metian la mano para sacarles el
corazén sangrante. (Ef Cardenal desciende del
estrado para ver de cerca la escultura, el Superior def
convento se precipita en el momento que ef Cardenal
pote los pies en los peldarios).

SUPERIOR.- Eminencia... jcuidada! (E! Cardenal
evita ¢f escafio malogrado, ayudado por el Superior, se
acerca a la escultura, la observa un momento antes de
constatar).

NUNCIO.- En cfecto, es muy fea. (El Superior
aprueba rdpidamente).

SUPERIOR.- Horrible, realmente repulsiva.
SEPULVEDA.- ;C6mo comparar esta piedra con
las obras maestras italianas?;O las de
Berruguete? El salvaje no liene idea de lo bello,
lo sabemos. Esclavo de nacimiento, el acceso a la
belleza, e es por naluraleza prehibida.
NUNCIQ.- ;Consideran bella ésta escultura?
(Espera la respuesta de De Las Casas, que ha sido
desestabllizado, sorprendido por el golpe lteatral
obienido por su adversario, muy confuso exclama,
buscande entre sus documentos unos cuantos que
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traia de hacerlos circular).

LAS CASAS.- Eminencia, csto no es mds que jun
gjemplo! jun fragmento arrancado "de un
temple!, tendria que ver el conjunto. Hacen
tejidos, pintan al fresco, confeccionan figuras en
cerdmica, jmeldean las piedras mas duras!... No
se puede comparar lo jincomparable! ;Son
verdaderos artistas! Con las plumas de aves, por
ejernplo, ellos....
gesto auforitario hace callar a fray Bartolomé).
NUNCIO.- Dejemos en paz las plumas..
Hermanoe Bartolomeé, usted estd muy agitado,
necesita  descansar,. Yo mismo .. pecesito
reflexionar. Mafana reiniciaremos este debate.
Oremos juntos un instan le, antes de separarnos...

(Junta las manos, baja la cabeza y murmura una

oracion, todos hacen lo mismo. En iz oscuridad que no
dura” mds que algunos minutos, se escuchan las
campanas y la voz de los monjes que cantan en ia
capilla. Cuando regresa la buz, el Nuncio estd solo en
la celda que ha sido arveglada espectalmente para éf.
Una mesa estd dispursta con panes, jamones, quesos y
frutas. Et Nuncio come algunas uvas distraidamente,
mientras escribe y anotd, de reperite escucha un ruido

~ detrds de 61 y sobresaltado se voltea, de la sombra sale

unt hombre, vestido g la usanza del espadiol de la época,
con botas y espada, el Nuncio le pregunta asustado).
NUNCIO.- ;(Quién es usted?

COLONO.- Eminencia, le rucge, no lenga
micdo... (Ef hombre se arrodilla ante ef cardenal que
{o inira y repite).

NUNCIO.- ;Quién cs usled?

COLONO.- 5oy un colono, Eminencia, vengo de
México, de las nuevas lierras... vivo all4.
NUNCIQO.- ;Qué hace en este convento?
COLONO.- He sido enviado por un grupe de
amigos... Nos enleramos de este debate, y de que
usted eslaria presente en Valladolid...
NUNCIQ.- ; Quién Jes ha informado?
COLONO.- Eminencia, los rumores se propagan
rdpidamente, atraviesan Jos océanos..

NUNCIO.- ;Levantese! (E! Colono obedece y el

Nuncio le seﬁala la mesa) Bsla noche no lengo

hanbre, si desea puede servirse.... _
COLONOQ.- Gracias, Eminencia... (Ef colono se
sienta a la mesa y empieza a comer con la mayor
discrecidn posible, sin embargo se ve gue tene muicha
hambre. El Cardenal lo obseroa).

NUNCIO.- ;I1a desembarcado en Sevilla?
COLONQ.- En Cddiz, Eminencia, mis amigus
han pagado el viaje, de allf me ha tomado cinco
dias venir hasta aqui.

NUNCIO.- ;Y lo han dejado entrar al convento?
COLONO-.- Tenfa un poco de oro.. Me he
escendido...

NUNCIO - (_T\enr. tierras por alla? ;Las explotaﬁ
COLONGO.- 5§, Emunencia , cerca de una ciudad
que se llama Puebla, El Obispo me ha dado esta
carla para usted. (E! Cardenal toma la carta, la mira
y al mismo tiempo le pregunta).
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NUNCIO.- ; También tiene minas?

COLCNO.- 5i, algunas... can otros propietarios.
NUNCIQ-- ;Me imagino que les preccupan sus
rentas? ;Esa es la razon por la cual estd aqui? (E!
colono gfirmma con la cabeza, al mismeo tiempo que
sigue comiendo} Es:normal, es humano. 5i Dios
puso el oro en la tierra, es para que lo hallemos y
lo utilicemos. Ya cl oro se encondraba en el
paraiso terrestre, por cierto bien oculto. {E!
Coloro evidentemente estd de acuerdo) Todo en la

. creacidn tiene un sentido... pere jcudl?.. (EI

Colono hace un gesto evastoo: no es él quién podrd
responider a esta pregunta, el Cardenal contintia) Sin
embargo, no crea que Roma no estd al tanto, de
lo que ocurre en las nuevas tierras, enviamoes
emisaros sccrelos... Tenemos informes exactos.
{E! Colono se apresura a deciv).

COLONO.- Eminencia nueslra situacion es
dificil.

NUNCIO.- ;Es decir?...

COLONO.- Desde aqui se imaginan que somos
muy ricos, pero es lo contrario. Cultivar la tierra
precisa de grandes esfuerzos. El pais es rudo y
hoslil. Atrapamos fiebres... 5in hablar de las

. serpienles y escorpiones. Mi hermane murié... A

los indios no les gusta trabajar para nosotros.
Todo el liempo tralan de evadirse, lo que nos
obliga a amaestrar perros... A veces prefieren
morir en los precipicios... la vida para ellos no
vale nada. Sc podria decir que se matan como
pasatiempao.

NUNCIO.- No cstoy seguro que cuando se estd
muerlo, el tiempo pase mds rdpido. (Ef Colono
frata de enmendar su error)

COLONO.- Naturalmente los preferimos vivos,
muertos no sirven para nada. _

NUNCID.- Muy pocos muertos son tiles.
COLONO.- Hacemnos cuanlo podemos por ellos,
los curamos, les enschamos  nuestras
herramientas, nuestro idioma y la historia de
Espana. Pero como se ha dicho, si es derto... si
las coendiciones han de cambiar... naturalmente
estamos inquietos... (Se calla porque el Cardenal
levantando un dedo pregunta).

NUNCIQ - ;Es usted un buen cristiano?
COLONO-.- Ciertamente, Eminencia.
NUNCIO.- ;Se confiesa? ;Comulga?
COLONO .- Todas las semanas, Eminenda.
NUNCIO.- ;Vuestro obispo, se preocupa por los
indios? ;Practica la caridad? ;Da de comer a los
pobres? {El Colone, no sabe que responder).
COLONO.- Lo creo, Eminencia.

NUNCIO.- Bién... Pugsto que es usted un buen
cristiano, tiene que tener confianza cn la Santa
Madre Iglesia. Ella nunca actia a la ligera, y
cuando decide siempre tiene razon, puesto que
Dios Ia asiste.

COLONGQ.- 5i, Eminencia.

NUNCIO.- Bien, bien. Ahora vaya a buscar_ un
lugar donde dormir. Mariana... si desea, podré
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asistir a nuestro debate.

COLONO.- ;Podré intervenir?

NUNCIQ.-- Si se 1o pido. Retirese... Dios habla en
cada voz. (El hombre se inclina y sale, El Cardenal se
sienta frente a sus papeles. La oscuridad regresa. En la
sala de debates, la escultura de Quelzalcoal se ilumina
uR insktante como si un raye de luna hublera
tngresado, Se escucha tenuemente el canto de los
monjes, gque poce a peco se apagda. Todos los
personajes, en la penumbra, se colocan en sus sitios en
los cunles estuvieron antes, se afade el Colone que se
tiene un poco aparte. Todo estd como en el dig anterior.
El Cardenat toma la palabra. Todo se realiza a oscuras,
a la excepcion de la luz sobre la estatua que dura
algunos minutog).

NUNCIOQ.- Ayer el hermanc Bartolomé, evocé
prolificamente todas las viclencias de la
confuista, y manifesté su compasion por la
desgracia de los indios. S5in embargo, el profesar
Sepilveda los ha presentado, por el contrario,
como fornicadores y canibales. Nos ha dicho que
se matan unos a otros, hecho qué hace necesaria
nuestra intervencidn y su conversién, come la
finalidad suprema. Para demostrarnos la
pobreza de sus gustos artisticos, nos ha
gratificado con una puesta en’ escena teatral,
presentdndonos su serpiente emplumada. Hoy
me toca a mi, darles una sorpresa. (Todos retienen
{a respiracidn, esperan con curiosidad lo que el
Cardenal va a anunciarles) Durante mucho tiempo
me pregunté, ;jcudl serfa la mejor manera de
decidir con toda conciencia?... finalmente opté
por hacer tracr a Espana algunos especimenes
indios. Creo que al tenerlos frente a nosotros,
podremos examinarlos detenidamente y as{ ver
$1 son 0 no, nuestros semejantes, (Hace un signo al
Superior) Que entren. (E} Superior se levanta y se
dirige hacia la puerta)

LAS CASAS.- Eminencia, ;envid una misién
alla? :

NUNCID.- Si, me tomé algunos meses.
(Conducidos por el Superior, sorprendidos,
dubitabives, con miedo, fres personajes del nueve
mundo hacen su aparicion. Un hombre y una nujer
jovenes y un nifie de cinco o seis afios. Evidentemente
Jorman una familia, Los. tres llevan vestidos Hpicos,
con plumas muy coloridas en los fobilios y en ia
cabeza, calzados con sandalins de cuero atadas a los
tobillos, y una especie de manta gque les cubre las
espaldas, dejando entrever sus cuerpos. El Superior
los conduice hasia el centro de Iz sala, donde se quedan
parados. La mujer tose ligeramente, tiene a su hijo
pegado a ella. El Cardenal consulia sus notas y dice:)
En apariencia, tenemos frente a nosotros una
familia... ¢l padre, la madre, y un nifio, sus
nombres son tan complicados, que no puedo

pronunciarlos, de todas maneras ese no tiene

importancia. Vienen de las nuevas terras. Habla

también otra mujer, desgraciadamente murié en’

la travesia. Los examinaremos imparcialmente.
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{A Las Casas) 5in duda, conoce usied su idioma.
LAS CASAS.- A penas un centenar de palabras.
(E! Nuncio muestra algunos escritos).

NUNCIQ.- Para ahorrar tiempo, pedi un
informe médico sobre su canstitucion fisica. Es,

en general desde todos los puntos, igual a la

nuestra, Henen el mismo nimere de dedos y
dientes, sus cabellos y ufias crecen como los de
nosotros, salvo que los hombres son imberbes y
casi no Henen vellos en el cuerpo.

SUPERIOR.- ;Eso nos da algun indicio dé su
verdadera naturaleza?

NUNCIO-- Me lo he preguntado, nada hallé en
la santas escrituras, que diga que un hombre
creado por Dios a su  imagen, deba
necesariamente tener barbas. ; Alguien recuerda
algun pasaje al respecto?.. (Sepulveda y el Superior
parecen buscar ex la memoria, aigo tal vez olvidado)
Quierc también sefalar un punte. ;Es cicrto que
sus hembras pueden ser fecundadas por los
espafioles?

LAS CASAS.- Por supueslo. Vaya que si.
NUNCIO.- ;5S¢ ha dado el caso?

LAS CASAS.- A menudo. Miles de mujeres
fueron violadas.

NUNCIQ.- ;Y fecundadas?

LAS CASAS .- Seguro, muchas.

NUNCIO.- Le pregunto esto, porque se contaba
que los portugueses en Africa, habian fecundado
hembras de chimpancés. Se investigé y quedé en
evidenda, que tode era pura Invencion.
(Dirigiendose al Colono} ;Confirma usted el
hecho?

COLONO.- 5i, Eminencia, sin lugar a dudas.
NUNCIO.- ;Los hijos que nacen de tales
uniones, son vdlidos y bien formados?
COLONO.- Salvo algunas excepciones, si,
Cminencia. . :

NUNCIO.- Le agradezco. Procedamos ahora a
examinar sus pensamicntos y sentimienlos. {Las
Casas se aproxima hacia el Cardenat).

LAS CASAS.- Antes de proseguir, Eminencia,
esta genle viene de un pais mds cdlido y el frio
les afecta. Lo mds seguro es que hayan viajado
en condiciones extremas, en el fondo de una cala
o tal vez sobre cubierta en pleno -viento.
Obsérvelos, Hemblan, jestdn enfermaos! (En efecto;
los indios parecen sufrir de frio, sobrefodo la mujer y
¢l nifio) Ademéas, la mayoria murié antes de
llegar a Espaia. (Dirigiéndose a Sepiilveda) Lo que
hace pensar y decir que son mds débiles que
nosotros, y que la mano de Dios los ha casligado.
(Toma del brazo a la india) Si asl es, he aquf una
fiebre, una fiebre mortal enviada por Dios. (I
Nuncio se dirige al Sirviente que entrd detras de los
indios, y que se ha quedado rezagado en el fonda).
NUNCIO.- Traiga mantas! (Il Sirviente sale
ripidamente. Mientras, Bartolomé les habla para
trangquilizarlos).

LAS CASAS.- No tengan miedo... Mantas...
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Calor...

NUNCIO.- ;Los conoce?

LAS CASAS.- No, Eminencia. :
NUNCIO.- Segiin su vestimenta, ;Qué posicién
social tienen?

LAS CASAS.- FEs dificil saberio. Para
presentarlos, seguramente los han vestido con
sus ropas de fiesta, Ahora con més frecuencia se
visten como nosotros.
SEPULVEDA.- Porque
vestidos.

LAS CASAS.- ;De ninguna manera! Mas bien
porgue sc les obliza. Répidamente aprenden,
porque les conviene imitarnos.

NUNCIQ.- Preginteles quiénes son. (Sefalando
al vardn) Sobretodo a él. (Bartolomé los inlerroga
casi murmurando en su len eua nativa. todo este casi
ingudiblemente... el varén responde en el misme
tono... el Sirviente regresa y cubre s espaldas de tos
indios con las mantas, mientras que o Nuncio se
dirige a Sepilveda vy al Superior) 5i quicren
examinarlos de cerca, adelante. (El Superior se
tevanta y se acerca al grupo, da una vuelta alrededor
de ellos, los mira de cerca. palpa sus vestidos, les toca
la piel y los huele como $e haria con un aninal
desconocido. Seplilveda, no se presta a ese examen. El
Nuncie, dirigiéndose a De Las Casas) ;Y bien?

LAS CASAS.- Eminencia, dice ser hijo —vo creo-
de un empleado de los registros del emperador. -
5us padres muricron, ¥ ahera él trabaja como
albafil para los espaficles cn México. '
NUNCIO.- ;No habla nuestro idioma?

LAS CASAS.- No, Eminencia.

NUNCIQ.- ;Ha vido hablar de fa fe verdadera?
(Cree en Dhos?... jPreguntele! (En voz baja, Fray
Bartolowé se dirige de nuevo al indio, que fe responde
brevemente)

LAS CASAS.- Dice ser ficl y pretierc los dioses
de sus ancestros. (El Nuncio, mosirando el idelo)
NUNCIO.- ;Preficre esos horrores?

LAS CASAS.-5), Eminencia

NUNCIQ.- Pero, jpor qué se obstinan en aquel
absurdo? ;Se les ha hablado, se les ha explicado,
se les ha relatado los milagros?

LAS CASAS.- Muchas veces, inclusive hemos
debatido.

NUNCIO.- ;Se les ha hablado de la Santisima
Virgen?

LAS CASAS.- Por supuesto. Les interesa, pero...
el misterio de la Sanlisima Trinidad es para ellos
incomprensible.

NUNCIO.- ;5¢ les ha dicho que el Mislerio de la
Santisima Trinidad, por ser de origen divino no
es accesible a la comprension humana, y que
precisamente por eso, hay que creer en él, como
en lo que es: un misterio divino?

SUPERIOR.- Concebido y descado sdlo por
Dios

LAS CASAS.- Les resulta dificil comprender...
Lo misme por Criste. No entienden. ;Cémo

prefieren nuestros
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puede al mismo liempo ser hombre y ser Dios?
No lo llegan a comprender...

SEPULVEDA.- Por debilidad mental

LAS CASAS.- No lo creo. (E! Nuncio se dirige
imperiosamente al Sirviente:)

NUNCIOQ.- ;Traiga un mazo de hierro! ;Uno bien
grande! ;Vaya! (E! Sirvienle sale, el Nwnicio se dirige
a Fray Barlolemé) ;Qué presentan como
argumentos?

LAS CASAS.- Dicen: Es la creencia de nuestros
padres. Siempre hermos venerado a nuestros
dioses. No queremos que sean destruidas las
anliguas reglas de vida.

NUNCIQ.- ;Les han diche gue sus Dioses no

. supieron prolegerlos? (Qué su religién es una

locura y sin fuerza, ante la nuestra?

LAS CASAS.- Se les ha dicho.

NUNCIOQ.- ;Y qué responden?

LAS CASAS.- Su derrota los ha desconcertado,
nuesira prédica Jos deja perplejos, los intriga. El
peso de su pasado es muy grande. Piensan que
nada lenia que haber cambiado, dicen: La
palabra divina se oscurecid y ya no la
comprendemos. Nuestres dioses han callado.
;Quién, les develverd el habla? ;Por qué los
trucnos sc han vucllo incomprensibles? ;Nada

- sera como anles? jDebemos desaparecer para

siempre sin dejar rastre alguno?

. SUPERIOR.- 5in embargo, ;no desean cambiar

de Dios?

SEPULVEDA.- {Son tan lercos que ne quieren
ver la verdad!

LAS CASAS.-Claro quc no, muchos de cllos ya
son conversos!

SEPULVEDA.- Los informes que puosco, ponen
en duda la sinceridad de esas conversiones.,

LAS CASAS.- Es natural que sc aferren a sus
creencias. [Todos los pucblos son asi! ;Todos los
pueblos esldn apegados a su pasado!
SEPULVEDA.- Eminencia, Eminencia. {Viéndose
amenazado  por el nwevo ardor de Bariolomé,
Seprtfeedn {evanta la mano v quiere sbsolutamenle
Itablar)

LAS CASAS.- Les damos curiosidad, va dije que
nos miran como nosolros a ellos, nos oyen, Nos
comprenden bastanle, muchos nos siguen, pero
por muche tempo vivieron solos, aislados.
iEslaban scguros que eran los dnicos en el
mundo! Hasta ahora se preguntan: ;Quiénes
somos?

SEPULVEDA.- ;Eminencial (Kl Cardenal ve la
mane leimitadn de Sepdlveda umHa a Fray
Barfolomé).

NUNCIO.- Un momenio, jun momento! {A
Sepilveda) ;517

SCPULVEDA.- Quisiera decir a Fray Bartolomé
algo simple

NUNCIO.- Dlgalo simplemente. {Sepiilveda

“relie sus fuerzas y se dirige calmadamente

Bartolomé.., seitalando a los indios).

Tearro

SEPULVEDA.- De dos cosas, una solamenic.
{Bariolomé wmenea la cabeza) O bien, son como
nosolros, Dios [os cred a su imagen y los redimic
por la sangre de su Hijo y en ese caso, no tienen
por qué rechazar la Verdad. (Una corla pausa) O
bicn, son de olra categoria. (Las Casas levanta los
hombros... el Nuncio, aparentemente interesado
pregunta a Sepitvedn)

NUNCIO.- ;Y cudl es su sincera opinion
profesor?

SEPULVEDA.- Que son de olra catcgorla
nacidos para servir y ser dominados. Como la
[orma domina a la materia, el alma al cuerpo, ¢l
marido a la mujer y vl padre al hijo. Este orden
ha sido establecide por nuestro Creador para cl
bien de todos. Aquel que nace esclavo, sino tiene

~amo, esld perdido, desaparece de la faz de la

lierra.

NUNCIO.- Desde ol punto de vista de la
filosofia, ;explolar el trabajo de esa gente no esld
considerade como un mal?

SEPULVEDA .- De ninguna manera, pueslu quu
Dios lo ha querido.

LAS CASAS.- Todo esto no es mas que un jucgo
de palabras, se mos quierc hacer . tragar
sofismas... [No se puede decidir sobre su
naluraleza, con finas figuras logicas!

NUNCIO.- {A Bartolomé) jLe pido que se calle!
{(Indica a Sepulveda gue continiie, éste se dirige
directamente a Las Casas)

SEPULVEDA.- Comprendo qude la l3gica- io
moleste, pues no ha cesado de contradecirse.
Repite que son dulces y mansas y los espafioles,
monslruos crueles. Y a su vez dice que son
nuestros semejantes... jqué creer? Vuelvo a
preguntarle: Vemos que rechazan nuestra fe, que
son prisioneros de sus errores. Pero s1 Cristo lo
deseara, jserfan lodos cristianos, no s cierto?

- (Mira a su alrededor y observa aprobaciones de la

cabeza del Superior y det Colono) 5o rechazo al
evangelic es la prueba de la maldad que afirmio,
POr su nacimiento, estdn fuera del alcance de los
efectos de la Gracia Divina. No es que rechacen a
Cristo, Cristo es quien los rechaza, y no los
quicre en su reino. (Estas palabras causan una
grande impresion. Las Casas busca entre sus
documentos algo. Los indios se han quedado
inmovifes. la mujer tose. El Sirvienie regresa .
trayendo cn la wano un gran maze de acers. Kl
Cardenal le dice:) :
NUNCIQ.- Acérquese y golpec fuerte al idolo, y
observemos sus reacciones. (Todos callan. El
Siroente sc acerca, levania el mazo para golpear sobre
el idolo, pero vacila) Vamos, jhagalo! ;No me diga
que tiene miedo? ’

LAS  CASAS.- Golpee, cllos  cstan
acostumbrados! (Ll Sirviente golpea sobre el #dolo,
rompiendo una parte de él... los indios se sobresaltan,
el sirviente vuelve a golpear vina segunda vez, el indio
hace un ligero movimienlo como S0 quisiera
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inlerventy, inmediatamente la mujfer lo retiene por el
brazo)
SEPULVEDA -
intervenir!
LAS CASAS.- {Su mujer lo retuvo!

NUNCIO.- ;Qué prucba eso?

LAS CASAS.- Que son capaces de pensar, de
disimular, de sopesar los pros y los contras, tan
rapidamente como nosotros.

SEPULVEDA. - E! zorro es también astuko. ;Se
dird también que su alma esinmortal y que si se
salva ird al paraiso?

LAS CASAS.- Pero ¢l zorro no construye
estatuas ni pirdmides, va tal cual por los
materrales, jel zorro no paga impuestost {4
Septitveda) Sin duda alguna, de ambos, usted es
cl més astulo, El diablo es astuto.. ;Seria
entonces un signo de que usted le pertenece? (El
Cardenal agita la campanilla en sefial de silenclo, el
Superior pregunta)

SUPERIOR.- ;Son sensibies al dolor?

LAS CASAS.- ;Al dolor?... ;Neo me diga que
querrd ponerlos a prucba?.. jAquil ;En un
monasterio?... jj5i, sufren;; Puedo asegurarle que
sufren como nosotros. Se quejan cuandoe se les
golpea.

SEPULVEDA.- También los perros vy los
caballos. {Bartolomé va a contestar, el Superior
vuelve g intervenir)

SUPERIOR.- ;Pero al dolor moral? ;A la
lristeza? ; A la melancolfa?

LAS CASAS.- Pero si va lo dije, nosotros les
dames todas Jas razones para que estén tristes.
SUPERIOR.- ;5ufren de la lejanfa de sus tierras?
;Le temen a la muerte?

jHan vislo, el hombre quiso

LAS CASAS.- Toda cnal-ura viviente teme a la

muerte.
SUPERIOR.-
;Le temen?
LAS CASAS.- 5, tienen una especie de infiemno,
si creen en la vida después de la muerte y tienen
la nocién del alma, (Por supuesto!

- SUPERIOR.- ;Tienen un parafso? ;Practican las
plegarias? ;Recuerdan el pasado? (E! Cardenal
agita nuevamente la campanilla y se dirige al Colono)
NUNCIQ.- jAcérquese! {El Colono gue se estaba
discrefo en el fondo, parece dudar) Venga,
jacérquese al lado de ellos! (Sedalando a los indios
que viendo acercarse ese hombre —que Heva ung
espada al cinto— los indios instintivamente por miedo
retroceden) jAgarre al nifio! Amendcelo como si
fuera a matarlo. Vamos ™ a observar sus
reacciones. {El Colono desenfunda la espada —acto
que aterroriza a los indios—, se les acerca dudando, no
muy  seguro.  Bartolomé hace el
interponerse, pero el Nunrio se lo impide y le ordena)
iNo les hable, ni les diga nada! jApdrtese! (Y af
Coleno) Y usted, quitele el nifio y amendcelo,
ihdgalo! (Los indios miran por todos lados, como para
tratar de huir pero o entcuentran la manerd, el nifio

(Tienen idea del castigo eternc?
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intento  de -

asustado se aferra a su madve. Tiene mieda. EI Cofono
se acerca y rdpidamente lo aparta de {g madre quien se
debate gritando, el esposo interviene en defensa de los
suyos, pero -el Colono lo aparta violentamente
golpedndolo con el pome de la espada, el indio cae a
terra con el rostro ensangrentade. Bartolomé trata de
intervenir)

LAS CASAS.- Eminencdia, jnol, jno dE]C hacer
eso, Eminencia!

NUNCIO.- ;Le he dicho que lome al nifiot
(Dirigiendose al Sirviente:) Sujete a la mujer!
{(Después de un forcejeo el Calono se apodera del nifio,
mientras que el Sirviente sujeta a to madre. £l hombre
lo echa en el suelo y lo inantiene sufeto sobre su bota,
Y de un gesio amenazador levanta su espada como s
quisiera atravesarlo. La madre corre hacia su hijo y
gritando sujeta al Colono. Casi al mismo tHempo
Bartoloné se precipita, empuja at Colono y levanta al
nifio del suelo. El Cardenal golpeando las palmas de
sus manos  grita} Basta va!l [Deténganse!
jDetengan  todol... Envaine la espadal
iDeténgase! (E} Colono obedece. Las Casas restifuye
el nific a la madre y el Nuncio se dirige a Las Casas)
Hébleles, ahora reconférteles. Digales que fue un
error, un juego. digales lo que quiera. Pero
tranquilicelos. (Las Casas se dirige a los indios
habldndoles en voz baja, casi murmurando. Les habia
en idiomsa nahual. Durante el episodio anterior en el
forcejeo, la blusa de la mujer se ha desatado o roto y
deja entrever un seno desnudo. Todo ya a vuelto a la
calma. Casi todas las miradas sorprendidas con esta
desnudez, se desvian. El Cardenal le dice al Superior)
Cubra a esa mujer. Vamos jarréglele ld blusa! (Ef
‘Superior se acerca a Iz mujer y hace lo gque el Nuncio
Ie ha dicho. Et Cardenal se dirige al Sirviente) Traiga
agua y un pafiuele para curar a ese hembre,
jrapido! (El Sirviente sale rdpidamente, la blusa de la
mujer mal que bien ha side arreglada por el Superior,
Las Casas se dirige al Cardenal)

LAS CASAS.-Pero, jpor qué éste afan de pudor,
Eminencia? Si ella no es una verdadera mujer,

- ella puede mostrarse desnuda, jcomo una perra

¢ una vacal

NUNCIO.- ;Qué es lo que trata de buscar?

LAS CASAS.- iminencia, debemos detener esle -
examen, es un gjercicio cruel e imitil. Su corazén
es como el nuestro, usted lo ve.
SEPULVEDA - Los animales también defienden
sus crias. Sobretodoe las hembras, es una ley dela
naturaleza, El macho ne mostré ningtin valor.
LAS CASAS - iEst4 herido!

SEPULVEDA.- Aun herido no ha mostrado una
pizca de fraternidad solidaria, esa actitud que
hace la fuerza de las sociedades. Entre ellos cada
quien actda para sf, como en una selva virgen.
(Las Casas le responde con wuna calma sorprendenie)
LAS CASAS.- Sefior profesor... jAlguna vez se
ha aventurado fuera de su biblioteca?
SEPULVEDA.- Por supueslo.”

LAS CASAS.- ;Tienen usted una idea de lo que
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cs la dificuitad de vivir, sobre toda la superficie
de la tierra? Salga de aqui y cuente log
numerosas miserables que verd por las calles, las
manos implorantes de los mendigos, de los
estropeados, aqui, c¢n el reino mds rico del
mundo, y después regrese a hablarme de nuestra
actitud solidaria. ;Ne sabe usted que la sclva
agresie comienza jalll, apenas cruzande las
puertas dc rable de este convento? [Se acerca a los
indios y los sernla) Este hombre y esta mujer,
acaban de legar hace poco a Bspafia. Estdn
perdidos, no pueden comprender ni saber donde
estdn, m tampoce lo que queremos saber de
cllos. . :

SEPULVEDA.- Usted lo ha dicho bien: No
pucden comprender. _
LAS CASAS.- Imagincse usted en un edificie
desconocido, sometido a un juicio extrafo, en
medio de sacerdotes cmplumados que hablan un
idioma que no  entiende jPodria usted
comprender Yo que le estd pasando? ;Podria
comprender gue otros hombres decidan si usted
esun ser humano o ne? (Sepiilveda no responde. El
Sirviente vegresa trayende el agum y un pado,
Bartolomé le fowa de las manos, y empicza 2 lgvarle el
rostro al indio, acto sequidd afiade) A menudo los
espafioles los han invilado, los han acogido con
sonrisas para luego atravesarlos con  sus
espadas... Dios mio, tan a menudo.. (Un
momveita de calma y sifencio, liego se escicha tocar
una puerta. Cl Superior se diviye a abrirla, luego de
mirar al exterior se vollea y se diriye al Cardenaf)
SUPERIOR.- Eminendia, ha llegado el bufén.
NUNCIO.- ;Ah! Que entre, que enlre... (Es una
sorpresa para Las Casas y Sepilveds, el Cardenal
dirigiéndose a los dos) He hecho venir un bufén de
la Corte. Me han dicho que es el mejor. Se dice
que la facultad de reir sélo perlenece al hombre,
veremos (Dirigiéndose a  Bartolomé), si sus
protegidos son sensibles a las bufonadas.

LAS CASAS.- Tminencla, no estdn en
condiciones de reirsc.

SEPULVEDA .- ;Pero la risa es espontdnea! No se
prepara. jEminencia la idea me parece excelente!
NUNCIO.- Héganle sitio, vamos (Los tndios son
empujados @ un lado, pava crear un gran espacio vacip
cast af centro de la sala, el Superior se voltea hacia In
piterta abievta y hace wi signo. Se escucha ung musica
_estridente, infantil, un kambor y una trompeta. Un
Bufon hace su aparicion, levande un tambor y una
trompeta, estd vestido grotescamente come un
grotesco arisfocrala con colores chiflones. Los indios
fo observan con asombro, Las Casas incdmodo, los
otres  con  interés. El Cardenal  observa
permanentemente 1as regcciones de los indios. El
Bufén saca de sus bolsilios wna bofella de vino v n
vaso. Imila a4 un ebrio, titubeando, parece buscar un
fugar para colocar la bolella, como no encuentrd se la
da al indio que la recibe y a quien le dice:)

BUFON.- ;A beber! por favor, ja beber! (E2 indio
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no comprende, el Bufon mima cémo se sirve el vino en
el vaso, el indio le sirve el vino en el vaso que &ste le
presenta) [Gradlas! jDeo Gratias! jGracias! (E
Bufdn retira rdpdamente el vaso anltes de que el indio
haya terininado de servirle, un chorro de vinp cae al
suelo antes gue se diera cuenta de la jugarreta. Ll
Superior y el Colone rien, Seplikveda spnrie. El Bufon
bebe un trago, y para agradecer al indio, toma ina flor
de su solapa y se la ofrece. El indio duda pero termina
aceptdandola. EI Bufon tiene ia flor en la palma de Ia
mane y ¢l kllo sobresale hacia abajo por enlre los
dedos. En el momento en que el indio coge la flor por
el lallo, la flor se gueda en ta mano del Bufén y

- solamente el tallo queda en fa wmano del mdio. El

Bufin disimulaba el tatlo cortado. Qtra vez el Colono,
el Superior y Sepilveda se divierten, inclustoe ef
Cardenal parece tentado de refrse. El Bufén da su
tambor af Colono y e pide tocario, éste In hace, ol
Bufén con el vase en 1a mano hace la pantowmima de
marchar mititarmente de la forma mds grotesca, pasa
delante de los indios y los mira simulando ferocidad.
Los indios retroceden. el  bufén  tropieza
valuntariamente y cae al suelo cuar largo es, sin hacer
caer unad sola gota de vino, lo que hace reiy a -
Sepiilveda, al Colono, wl Superior y hasta al
Cardenat). ;Deo Gratias! (Lt cum spiritu tuot (Se
fevanta y burldndose hace coma si diese lns gracias a
Dios por no haberse herida, repitiendo varias veces
Deo Gratias. Se persigna grotesca y exageradamente,
hace el signo de la cruz de la espalda a fa rodilia o
hacia el sexo, luego bebe, y estira In mano con el vase
hacia el indio diciéndole) ;Dominus voblscum!
{Cuando el Indio le sirve el vino porla segunda vez, el
Bufdn simula un gesto de bendicidn dicienito) In
nominge patris, et till, ctc.... (Bartolomé excedido no
puede seguir soportando esta escena, es demasiado, se
acerca hacia el Cardenal y le dice)

LAS CASAS.- Eminencia! Le ruego detener esta
mascarada. Por respete a los Sacramentos y
porque aqui estamos cn la casa de Dios,
NUNCIO.- Los locos, hermano Bariolomé,
tienen todos les derechos. La farsa es parte de la
vida. {Las Casas mostrando a los indios)

‘LAS CASAS.- {Esto no es una farsa! jI1ablamos
de un pueblo que sufre y muere! De un

verdadero pueblo!

SEPULVEDA - Lo que lo turba es que sus indios,
ni siquiera sonrieron, jni abrieron la boca!

LAS CASAS.- Pero ;cémo quierc que sonrian?
iNo saben de lo que estamos hablando!
SEPULVEDA.- Una vollterera, payasadas,
torpezas, tso me parece universal.

LAS CASAS.- Tienen micdo! jEstdn azorados!
SEPULVEDA.- ;Son cntonces incapaces de
comprender lo que nosotros comprendemos?

- (Esfa vez Las Casas se pone colérico)

LAS CASAS.- |Nol, jle he dicho que no! Son
sensibles como nosotros, conocen €l amor, el
temor, los sentimientos mds sutiles, pero para
verlos, parei verios de verdad debemos hacerlo
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con otros 0jos, sino nunca los veremos como son,
Vedmoslos como un espejo, donde uno busca su
propio rostro. Un rostro olvidado, lejano...
SEPULVEDA.- En ese espejo, ,usied se
reconoce?

LAS CASAS.- A cada instanie, como si una
mane de otre mundo, de otro tiempo me la
lendiera.

SEPULVEDA. - Ya lo decia ayer, han turbado su -

mirada y embrollado su espiritu.

LAS CASAS.- ;Por qué me dice eslo?
SEPULVEDA.- Porque a ciertos momentos,
parece tener ganas de lomar su lugar de
olvidarse quién es y de adoptar a idolatria.
LAS CASAS.- ;Sospecha eso de mi?
SEPULVEDA.- A veces me lo pregunto.

LAS CASAS.- ;Se pregunta sobre mi fe? ;Piensa
que Aristateles es mejor cristiano que yo? (Una
pausa) ;Sugiere usted gque se lendria que
ponerme a prueba?.. ;Someterme a un
interrogatorio, como solemos tan bien hacerlo?
{Sepiilveda no responde... Una especie de amenaza ha
quedado flotande en el aire. Bartolomé colérico,
engjade) jVéalos sinceramente de una vez por
todas! jLibérese y olvide vuestra retdrical (Al
terminar de decir esto stibitamente se precipita a la
mesa de Sepilveda y tomando sus legajos los echa por
tierra y exclama:) Salga de sus legajos y jmirelos!
iVéalos!, con ojos jhumanos! (Sepiilveda trata de
impedir que siga echando por tigrra sus legajos y por
un poco no se agarran a trompadas. El Cardenal se
levanta haciendo sonar su campanilla y Hamando)
NUNCIO.- jHermano Bartolomé! jIiermano
Bartolomdé! (Fray Bartolomé na se calma)

LAS CASAS.- } A quién juzgamos? ;Al asesino o
a la victima? ;Quién es aquf el acusado? ;Quién
ha matado, quién ha violado, quién ha
engafiade? (El Cardenal viendo que o malestar
persiste decide intervenir, se levanta y comienza a
bajar los escalones diciendp)

NUNCIO.- Vamos, hermano  Bartolomé
iDeténgase! Hermano Barto.. (El Cardenal
apresurado en bajar para detener el pleito se ha
oluidado del peldafie roto, el cual cede ante su peso, o
desequilibta y lo hace caer por el suelo,
inmedintamente g disputa fermina, todas las mivadas
convergen hacia el Cardensl. El Superior del
Convento se precipila hacia él para ayudarle a
levantarse) :

SUPERIOR .- Eminencia, lo lamento... (En cambio
lps indios esta vez sf se Tien, es mds bien una breve

sonrisa, la cual ha sido notada por casi todos.

Bartolomé es el primero en reaccionar)

LAS CABAS.- ;;jVen!?... ;Vieron? j5e han refdo!
iEsta vez se rieron! (Dirigiéndose al Cardenal gque se
estd parando) Le pido perdén, Eminencia, pero
esta vez se rieron de verdad.

SEPULVEDA.- ;Quién les ha visto reirse?
;Quién ha visto?

SUPERIOR.- Yo los vi, se rieron.
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SEPULVEDA - ;Quién més los ha visto?
BUFON.- Yo los he visto, s¢ deron, es cierto.
SEPULVEDA.- (Dirigiéndose a  Bartolomé)
Preguinteles, preganteles si se rieron. (Bartolomé
trata de hablar a los indios sefAalgndo af Cardenal,
quien penosamente retoma su lugar. Los ndios no
reqcciondn, se wiran femerosos entre ellos, no se
atreven g decirle que se rieron) Ni siquiera
comprenden lo que se les pregunta,

LAS CASAS.- Comprenden muy bien, pero
temen ser castigados por haberse reido,

‘desconflan a cada instante de nosotros, los

damos miedo, hemos perdide su confianza, (El
Cardenal ya sentado, retorra su autoridad y agitando
la campanilla dice)

NUNCIO.- jHagan salir al Bufén! ;Basta ya!
Vamos, ifuera! jFueral (E! Bufén foma sus
accesorios sale simulando altivez, troplieza con una
mesa y desaparece tras la puerta, el Cardenal declara:)
NUNCIO.- Teriemos muy poce tiempo. Debo
tormar una decisién antes de regresar a Roma.
Hermano Bartolomé, trale ‘de  resumir
brevemente lo que nos ha dicho, y sobretodo no
vuelva a lo de las malanzas, (Las Casas se coloca al
lado de los indios, todos se callan, redine toda su
inspiracion porque sabe que es su vultimo alegato, y
empieza a hablar con fanta cmocidn, que por
momentos se le hace un nudo en ia gargarta) '

LAS CASAS.- Que son hombres como yo, no lo
dudo. Son mis hermanos ¥y me reconozco en
ellos. No he preparado ningin golpe teatral,
pero cuando los mire, cuando los cobservo,
escucho el grito de tanta sangre derramada y
todas esas preguntas de tantas bocas: “;Por qud
me asesinan? ;[or qué me queman junto con mis
templos y libros? ;Por qué matan a mis hijos?”
{Marca una ligern pausa antes de continuar)
Siempre se¢ me responde: 56, pero es'la guerra,
hemos invadido un pafs, barbaro, poblado de
esclavos de nacimiento, y ia prueba de esta
barbarie es que ¢llos sacrificaban hombres a sus

- dioses... es cierts... Si, es cierto. Pero mirémonos

un poco a neselros mismos. Abraham iba a
sacrificar a Dios, su hijo. ;[Pensaba acaso que a
Dios le agradaria? Nuestro Dios, el Dios
verdadero, no siempre ha detestado que sc le
sacrificara vidas humanas. El mismo, ha dado su
hijo en sacrificio. {Ef Cardenal levantando Ia mano y
haciendo sonar la campanilla o interriompe)

NUNCIO.- La comparacidn es excesiva.

LAS CASAS.- Lo admito. Pcro tal vez Negard
una época  domde una  sociedad, mds
desarrollada que la nuesira, encontrard que el
Antiguo Testamento, es sanguinario v cruel.
(Dirdn tal vez que antes de Cristo, los judios eran
una categoria inferior de la humanidad? (Nadie o
contradice) Eminencia, desde
sacrificio ha tenido una sola razén: Dar a Dios la

‘prueba de nueslra adoracién. Estos hombres, a

quienes la fe verdadera no los habfa iluminado,
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segufan ciegamente Jas leyes naturales, y
ofrecian a sus falsos Dioses Io mds preciado que
pesefan: Su vida... su sangre. (Sepilveda que desde
hace ya un momento parece muy irritado exclama)
SEPULVEDA.- {El argumento cstd viciado!
Equipara un sacrificio simbélico, que la mano de
Dios impidid, a una masacre reconccida por
todos. No se puede sostener ese argumento.
NUNCIO.- Profesor; soy yo quien debe juzgar.
No interrumpa. {(Hace una seita a Bartolomé para
que continlie) '
LAS CASAS.- Todo pucble, asi sea el mas
barbaro, tiene ¢l derecho de defenderse contra
una agresion armada. Sicmpre admiré a Coldn
—¢| descubridor- y detesté aquélles que con la
cspada en la mano, lo siguicron para destruir
costumbres que nosotros llamamos birbaras, y
de hecho nos hemos vuelto aun més barbaros
quc ellos... ;Cémo quieren que nos comprendan!
(Se dirige especigtmente al Colono) Ustedes les
dicen “No robards”, y ustedes les arrebatan
todos sus bienes. “Bajo nigtin pretexto deben
matar a sus semejantes”... Y para que quede bien
claro, jusledes los matan!
NUNCIO.- Suponiendo una vez mds, que sean
nuestros semcjantes. Si se crce a Aristateles...
LAS CASAS.- (Bartolomé que ha encontrado toda
su furia y vchemencia, se permife “de nuevo
interrumpir al Cavdenal. Agarra por los hombros a la
mujer tnidia y exclama) jArvistételes! (El reino de
Ariglételes cstd abolido! jEs un pagano que debe
estar ardiendo, en lo mds profundo del infierno!
jHoy dia mosotros hablamos en nombre de
Cristo!, jLa palabra de Aristdtelés fue un error
terrible, un error tirdnice, infernal! jToda la
lilosoffa crisliana lo condenal (Sepifveda levanta
ln mane queriendo intervenir, trata inclusive de
cortarle la palabra, pero Bartolomé continta de lo
mejor, sin perimitiv a Sepifveda colocar una palabra)
. ¢Qué leemos on cada pdgina de los Evangelios?
Que iodo hombre es nucestro semejante, que
debernos tratarto como uno quiere ser tratado,
devolverle ] bien por el mal. Los espaiioles han
surgido como lobos en medio de cerderos, Cristo
dijo lo contrario: “Los envic como corderos en
medio de lobos...”
SEPULVEDA.- Pero también dijo... (E! Cardenal
otrq vez hace callar a Sepiifveda con un gesko,
Bartolomé conlinda)
LAS CASAS.- ;Quieren ofr a San Pablo?
;Verdaderamente comprenderlo? Escuchen al
aposlol: “No hay judio ni griego, no hay esclavo
ni hombre libre, ni varones ni hembras, pues
todos sois uno en el Cuerpo de Cristo”. “;Tedos
uno!” ;Dénde se ve en esle texto las categorias
-de Aristoteles? (Se acerca ol Cardenal) Eminencia,
ya voy a terminar... Me acuerdo lo que una vex
me dijo un viejo hermano Deminicano, que me

confesaba: “l.a verdad siempre avanza sola y

fragil, la mentira por el contrario tiene muchos
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ayudantes”. Dos puntos més... Se dice: “Mal
aventurado aquél que por su culpa, ¢l nombre
del Sefor ha sido blasfemado”.

NUNCIO.- Cicrtamente.

LAS CASAS.- El nombre de Cristo ha sido
maldecido y blasfemado, millones de veces por
nuestra culpa.

NUNCIO-- ;Y el segundo punto?

LAS CASAS.- Maltratando inocentes, les hemos
ensefiado 1a crueldad y el egofsmo. Los hemos
hecho a nuestra imagen, hemos perpetuado la
cadena de la maldad. Por nuestra culpa estdn
condenados al infierno. Agrego que en los
combates sin fin que libran los pueblos, toda
violencia exterior queda sin efecto, despierta el
odio que se mantienc como una brasa... (Pansa)
S6lo en los corazones debemos derribar los
idolos. Solamente en los corazones... (A fo lejos se
escucha wn trueno. Se aproxima una tempestad. La
india estrecha a su wifio confra ella) Gminencia,
;qué mds puedo decir? Desearnos cristianizarloes,
muchos ya lo son. Pero, ;Coémo pueden ser a la
vez cristianos y esclaves? ;Camo?...

NUNCIQ.- ;Qué propone hermano Bartolomé?
LAS CASAS.- Reconocer a los Indios como
nuestros hermanos, y devolverles su libertad
anlerior. Para eso es necesano que los espafioles,
se retiren de las Nuevas Tierras. (Percibiendo ura
sonrisa de Sepiilveda) No se ria, porque tenemos
mucho que ganar. jLos indios, el Rey y la Iglesia
ganarfan! (Pausa) Eminencia, hoy dfa nuestra
responsabilidad es inmensa, y en los siglos
venideros se nos juzgard sin piedad. 51, serd
mejor renunciar a las Indias, sino Espafia serd

‘maldecida y duramente castigada por Dios.

SEPULVEDA.-
contrario!
NUNCIQ.- ;Cémo, lo contrario?
SEPULVEDA.- Se tejerdn alabanzas a Espafa,
por haber librado a la tierra de una especie
sanguinaria y maldita. Por haber acercado a
algunos al Dios verdadero. Por haberles
ensefiado todo lo que sabemos, y sobretodo
jreconocerdn nuestro esfuerzo por mostrar la
verdad! No existe en la historia de las naciones,
un ejemplo parecido a nuestro encuentro aqui, a
nuestra discusién. jSerd la gloria de Espaiia!
NUNCIO.- ;Lo cree verdaderamente?
SEPULVEDA.- 5i, lo creo, lo cree firmemente.
(LIna corta pausa y todas las miradas se dirigen hacia
Sepiilveda) No se trata de abandonar las Indias,
Esc es una quimera... sabemos que por siempre
permaneceremos allad, Ningtin movimiento de la
historia se inscribe a contra corrjente. La sola
pregunta que todo filésofo se plantea es: ;Qué
debemos y qué podemos hacer? (Dirigiéndose a
Bariolomé) Usted 1o ha dicho. Debemos volverlos
cristianos. Fuera de eso ningtin bien en esta vida,
ninguna salvacién en la otra. (Todos, inclusive
Bartolomé, aprueban} ;Como y en cudnto tiempo

iNo! ;Es precisamente lo
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convertirlos? ;A qué precio? Es la segunda parte
de la pregunta y sobre este punto, hermano
Bartolomé, discrepamos. (Seprlveda marca una
corfa pausa, para acentuar las sabias articulaciones de
su discurso. Siempre dirigiéndose a Bartolomé) Usted
dice: que no pueden ser cristianos y esclavos ala
vez, que csas dos categorias son excluyentes. Yo
digo: jpor qué no?... Al menos por un tiempo,
hasta la conversion general. ;Y qué hacer de
aquéllos que no quieren converlirse? Dejemos a
San Lucas respondernos, con palabras tomadas
de la boca de Cristo “Compelle cos intrare”,
“Fuércelos a entrar”

LAS CASAS.- Eminencia, tedo depende de fa...
NUNCIQ-- Es su turno de guardar silencio.
SEPULVEDA.. ,;Cémo  obligarlos a  ser
cristianos? Manteniéndolos esclavos por un
tiempo y proclamando: Quien se convierta en
cristiano sincero, cesa ipso facto de ser esclavo.
Ese debe ser nuestro deber mayor.

SUPERIOR - 5i se nicgan...

SEPULVEDA.- Entonces su desting estard en las
manos de Dios.

SUPERIOR.- ;Por cuanto Liempo?
SEPULVEDA.- Dios esta mds alld del tiempe.
Ne tenemos por qué fijarle un Ilimite. {(fz

comenzado a llover, se escuchan caer gruesas gotas en .

ef tejade del convento} Dice usted que nuestras
guerras son injustas, y yo le digo que la guerra
justa es aquella que conduce a la justicia. (Un
trueno lo  interrumpe momentdneamente) La
conquista ha probade -como si hubiese
necesidad—la validez de la fe cristiana. Quedan
por supuesto.los musulmanes, que han hecho
reinar el mai durante siglos sobre un vasto
imperio, pero ahora ya estdn debilitados y lodo
indica su proximo fin, Yo soy de aquéllos que
creen que estd cercano el reine de la fe
verdadera, y que cila se instalard en toda la hierra
y que durard un millar de anos. (Mostrando a fos
indios} ;Y usted quiere excluirlos? (Lina pausa)
¢Cudl es el bien supremo? (Se calld un instante,
silencio, nadie responde, se dirige nuevamente a
Bartolomé) Usted cita a San Pablo, yo le respondo
citando a San Agustin: “El bien supremo es la
salud del alma”. “La pérdida de una sala alma
ne bautizada —ha dicho San Agustin- es una
desgracia peor que la muerte de innumerables
victimas, incluso inocentes”. {Sefalando a fos
indios) Es por eso que nos esforzamos en
‘convertirlos, porque sin ello su alma estd
perdida. Y nada en este mundo o en el otro es

mds precioso que su alma. Todos los textos de los

Padres de la iglesia lo afirman; jtodos aquellos,
que sean musulmanes, judios, budistas o
salvajes, que no han recibido el sacramento del
bautismo, todos sin excepcion, serdn arrojadas al
fuego eternc y por los siglos arderan sin
consumirse! (Una pausa) He ahi por qué los
verdaderos cristianos 'se apresuran y se
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esfuerzan tanto, en llevar la palabra verdadera a
las nuevas tierras. (Mostrando a los indios) ;Para
salvarlos! ;Para salvar sus almas ! ;Para‘darles la
posibilidad de la salvacién elema!

NUNCIQ.- ; Admite entonces que tienen alma’
SEPULVEDA.- Quicro que se me comprenda
bien (Pausa) Yo digo, que no henen un alma
come la nuestra, de la misma calidad —seria
necesario mucho més- y no hay razon para
tratarlos como nuestros semejantes. (Otra pausa)
Pero en case de equivocarme —lo que reconozco
posible~ en caso de que Amstételes se
equivocara, si su alma fucra come la nuesira,
entonces digo: jque es la perla mds preciosa de la
creacion y que a todo precio debemos salvarlal
{Avanza para termingr de pronunciar sus ulfimas
frases, persuasivo. muy Seguro con auforidad
amendazadora) ;Qué vale mds: Upa vida terrenal
sin gloria en ¢l error y el pecado, seguida deuna
eternidad de sufrimiento? ;O una vida més
breve, tal vez mds dura y mds rdpidamente
alcanzada por la muerte, pero seguida de una
eternidad de luz, al lado del verdaderc Dios
victorioso? (Pausa) ; Alguien aquf, desconoce la
respuesta correcta? (Se calla iy regresa a su sitio)
NUNCIO.- ;Ha terminado?
SEPULVEDA.- 5f, Eminencia.
NUNCIO.- ;Quién mdis desea
(Dirigiéndose al Superior) ;Tal vez usted?
SUPERIOR.- No, me parece que todo ya esta
dicho.

NUNCIO.- ;Nadie? {En ese instante el Colono
levanta la mano y pregunia)

COLONO.- jPuedo dedr algo?

NUNCIO.- Desde luego, acérquese.

COLONO.- {Este avanza hasta el centro de la sala, y
comienza q hablar con cierta sumisidn que es
aparente, porque se adiving en su actitud, sus gestos
que €5 uRa persond ejercitada y arrogante, inclusive
fiene wuna cicatriz en el rostre) Yo no hablo muy
bien, nunca aprendi, perc aqui todos deben
saber lo que tengo que decir.

NUNCIQ.- Le escuchamos,

COLONO.- He venido en representacién de mis
amigos, para hablarles de nuestra instalacién y
vida alld... Debemos trabajar con ellos, no hay
altemnativa... {Sin mirarlos hace un gesto despective
en direccion de los indios) pero son sucios,
perezosos, ladrones y sin palabra...

LAS CASAS.- ;Y por qué tendrian que
deslomarse por ustedes?

NUNCIO.- Hermano Bartolomé, ya hablo
bastante, ahora escuche a los demas.
COLONGO.- Sin embargo debemos saber que si
ténemos que pagarles, Lratarlos como cristianos,
darles Jeyes, ocuparnos de ellos, todo esto va a
costar muche dinere... muchisimo. (Mira a4 su
alrededor) Tal vez no sea el lugar para hablar de
dinere, pero... (El Nuncio le hace una sefz de
continuar} Ese dinero tendremos que sustracrlo

hablar?

Teatro




de los ingresos de la Corona y también de la -

Iglesia... seguro. . No vamos a podér hacerlo de
olro modo. .
(LI Superior se acerca al Nuncio y le habla al ofido).

- NUNCIO.- {Dirigiéndose al colono) (En qué
proporciones?

COLONO - ;Enormes! Habna que cambiar a
fondo tode el sistema. Inclusive en vez de recibir
dinero, Espafia y la Iglesia. tendrfan mds bien
que enviar alld...

NUNCIQ.- (Sedalando a los indios) Usted que los
conoce tan bien, jcree que tenen alma?
COLONGO-- Yo del alma no sé. Lo que yo 56, es
que los mios se niegan a creer en los milagros de
Crislo. Cuando les hablo, quieren que yo haga
milagros, pero como ne puecdo... Ademds no
muestran ninguna gralitud, por todo lo que se
les ha ensefiado.

LAS CASAS.- jEnsenado? ;Ensefiado qué? ;La
torlura, la viruela? '
NUNCIO.- Hermano Bartolomé, una vez mas...

{Bartolomé le hace comprender que va a callarse. EI

Colono se dirige a él)

COLONO.- No les ensefiamos la tortura, ya la
conocian. Les hemos dado herramientas, libros,
ropas... les enseflamos cémo plantar una vifia,
cocinar a la espafiola. Ademds eran esclavos,
nosotros [os liberamos. No estdn acostumbrados
a ser libres, abusan, creen que tienen derecho a

quedarse en sus hamacas sin hacer nada, se-

esconden para no trabajar, huyen.

LAS CASAS.- ;Porque se niegan .a obedecer,
serfan nuestros inferiores? ;Porque se niegan a
ser sometidos, ‘tendriamos el derecho de
someterlos a la fuerza? (EI Colono sefiala una vez
mds a los indios sin mirarlos)

COLONQ.- Son débiles, se mueren de
enfermedades leves, no procrean. Si encima hay
que pagarles, adids a la Indias... a los beneficios
del comercio y adids también a la salvacidn de
sus almas, Todo esto tenfa que decirlo. (Sifencio.
E! Cardenal lo rompe)

NUNCIO.- No habla tan mal, _
CQOLONO.- Hablo sinceramente, Eminencia. (E!
Colone hace una reverencia y se aleja hacia su sitio. E
Cardenal se queda un instante pensativo con la
mirada fija en sus mands)

. NUNCIO.- Vamos a interrumpirnos aqul,
manana temprano daré mi decisién. (Ef Sirviente
entrd trayendo una carta que se la da al Superior, éste
tuego de miraria se la pasa al Nuncio)

SUPERIOR.- Eminencia, una carta del Rey. (Ef
Cardenal toma Ia carta y sin abrivla, la pone sobre la
mesa, ef Superior extrafiado le pregunta)
SUPERIOR.- ;No va a leerla?

NUNCIQ.- Ya sé lo que el Rey quiere decirme.
(Pausa) Otros me lo han dicho. {(Leniamente.
oscurece i un minuto después, encentramos a Fray
Bartolomé en su celda, Este ambiente estd creado a un

lado de ta escena y la luz se dirige a este lugar, estd
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De todos modos tenia que decirlo...”

rezando de rodillas. Los otros personafes se quedan a
OSCUras en sus sikios)

LAS CASAS.- Dios mio, ;Por qué esta contmua
lucha? ;Por qué has enceguecido a la mayorfa?
;Por quié los has envenenado con el gusto del oro
y-de la posesién? ;Por qué has dado una aguda
inteligencia a algunos para defender el horror
total? Ti, el eterno amor ;por qué nos has
llevado a lo contrario? ;Por qué el odio y la
violencia estdn tan fuertemente anclados en
nuestros corazones? ;Qué es lo que he
olvidado?... (Pausa) ;He dicho lo que tenfa que
decir? ;51 mi corazén es oscuro, al menos estd
claro mi espiritu? (Se oscurece lentamente y al
miswmo tiempo en ia oscuridad se escucha la voz del
Nuncio)

NUNCIO .- Queridos hermanos, he tomado una
decisién. Come lo dije, esta decisién serd
confirmada por su Santidad y por teda la Iglesia.
(Se ifuming la escena, todos estdn en sus sitios como el -
dia gnterior, a g excepeidn de los indios que se han
retirado, fodos escuchan) Los habitantes de las
Tierras Nuevas, llamadas Indias, nacieron de
Adén v Eva como nosotros, se benefician como
nosotros de un espiritu y un alma inmortal, y
fueron redimidos por la Sangre de Cristo. Son
por consiguiente nuestro  préjimeo.  (Un
sentimiento de felicidad aparece en el rostro de
Bartolomé, ha sido escuchado... El Nuncio continiia)
En consecuencia deben ser tratados con la mayor
humanidad y justicia, pues son verdaderos
hombres. Esta decisidn se hard publica, y serd
proclamada en todas las iglesias del Antiguo y
Nueve Mundo. (Sepiilveda se permite una ultima
tritervencion) '

SEPULVEDA.- Eminencia, disculpe, respeto
naturalmente vuesira decsidn, pero jrealmente
examind la importancia de sus palabras?
NUNCIOQ.- ;Sospecha usted de alguna ligereza
de mi parte?

SEPULVEDA.- No, segurc que no, pero usted
debe saber, que condena a la ruina todos los
establecimientos espaficles en el Nuevo Mundo.
(El Nuncio elevande la voz)

NUNCIQO.- Profesor, jpor un instante le he dado
la impresién de no haber reflexionade?
SEPULVEDA.- No, Eminencia, de ninguna
manera.

NUNCIO.- ;Ne dijo usted mismo que la salud
del alma, prima sobre todo otro propésito?
SEPULVEDA .- Lo dije, es cierto.

- NUNCIOQ.- (Mostrando al Colono} ;Desearia usted

que estos hombres, ganen su vida en este rnundo
perdiendo sus almas? (Sepiilveds no encuenira
nada que decir) ;Creen ustedes que no he
sopesado mi misién? ;Qué no he rezado noches
enteras? ;Creen ustedes que no advierto todo lo
que comprometo, ¥ que nunca mds nada serd
igual... que nunca mas nada serd como fue?...
;Creen ustedes que Dios podria haberme
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abandonado, en el momento de decidir scbre sus
criaturas?

SEPULVEDA - No, dertamente no. {E/ Superior
que estaba hablando con el Colomo se dirige al
Cardenal)

SUPERIOR.- iEminencia! {Se acerca al Cardenal y
le habla en voz baja) Eminendia... Tengo que
someterle una idea que podrfa conciliar... que
podria ser aceptada por todos...

NUNCIQ.- Digamela. (E! Superior le habla af oido
en voz baya durante unos segundos, el Cardenal
escucha atentamente. Las Casas que estaba arreglando
sus legajos se detiene. Cuando el Superier ha
terminado de hablar, el Cardenal reflexiona unos

instantes, mueve la cabeza y al mismo Hempo hace
somar su campanilla y dice) Sin embargo

cometerfamos un grave error, si pensamos que la
Iglesia no tiene en cuenta los legitimes intereses
de sus miembros. (Bartolomé para las orejas.
Sabitamente inquiets) En efecto, somos muy
sensibles al impacto que causaremos a la
colonizacidn. Pero tal vez existe una solucidn
que me ha sido sugerida. (En un silencio total,
todos esperan lo que va a decir. El Cardenal le hace
ung sefia al Superior)

SUPERIOR.- Si estd claro que los indios son
nuestros hermanos en Criste, dotados de un
alma pensante como nosotros; también estd claro
que los moradores de las tierras africanas, se
parecen mds a los animales, Estos habitantes son
negros, tan rudimentarios que ignoran el arle y
la escritura, nunca han construide otra cosa que
chozas.

NUNCIO.- Si, Aristoteles dirfa que estdn
privades de la parte deliberativa del espiritu,
dicho de otra manera: deé la verdadera
inteligencia. Todas sus actividades son fisicas. Es
cierto que desde la época Romana, han sido
constanternente  demesticados y  sometidos.
(Dirigiéndose al Colono) ;Algunos africanos han
hecho ya la travesfa?

COLONO.- 55, Eminencia. Desde el comienzo de
la conquista... Se adaptan rapidamente al clima e
inclusive son muy resistentes.

NUNCIOQ.- ;Quién los envia?

COLONO.- Al comienzo, sobretodo los
portugileses, quienes "los capturan, los
transportan y luego los venden, ademads cargs.
Los Espafioles y los Ingleses también ya se ha
puesto a hacerla.

NUNCIO.- No puede evidentemente, mds que
sugerirlo, pero, ;por qué no los recogen ustedes
mismos en nimere suficiente? De esta manera
tendrian ustedes, una mano de obra ddcil,
robusta, barata. Supongo que en Africa se
encuentran facilmente. :
COLONO.- Sus mismos reyes [os venden.
SEPULVEDA.- ;No se opondria la Iglesia?
NUNCIO.- ;Por qué tendria que oponerse? ;Es
que el rey de Espafia se opone?
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- No lo sé..

SEPULVEDA.- De hecho la esclavitud es una
institucidn antigua. Inclusive necesaria. Pero
deportar tantos pueblos.. Sin  iquiera
preocuparse por su salud...

NUNCIO.- ;Es usted quién se preocupa’
SEPULVEDA.- Naturalmente, me preocupo por
ellos como por los otros.

NUNCIO.- Nada ni nadie, si ellos lo desean, les
prohibird el bautismo. jAsi estaran mas cercanos

_ala fe, que si se hubiesen quedado en Africal
LAS CASAS.- [Eminencia, para este trdfico el

rey hasta ahora ha acordado, con mucha
reticencia, autorizaciones particulares! 55 la

Iglesia no se opone, esto pucde convertirse

rdpidamenle en un gran comercio.

-SEPULVEDA .- Y conducir a todoes los.abusos.

SUPERIOR.- A reveluciones... A guerras... -
NUNCIO.- Al escucharlos hablar asi, ya nada
puede ser peor a lo que se practica. ;Me parece
que usted mismo, ha tenido un esclavo negro?

'LAS CASAS.- Durante muy poco tiempo, y
" nunca lo traté como a un esclavo. '

NUNCIQ.- ;Estuvo satisfecho con sus servicdos?
LAS CASAS.- Fminendia...

NUNCIOQ.- ;La idea no vino de usted, con el
afan de proteger a vuestros queridos hermanos
indios? _

LAS CASAS.- Lo dije. 57, lo dije en mi juventud.
(No s¢ qué demonio se apoderé de mi aquel dia?
He pasade el restoc de mis dias
arrepintiéndome. Y a causa de lo que dije ese dia,
creo que las puerias del parafso se cerrardn para
mi... Tengo verglienza...

NUNCIO.- Estd bien, estd bien...

LAS CASAS.- ;Yo sostengo, Eminencia, que los
alricanos son hembres como los demiés! Nos
hemos equivocado sobre ellos desde hace siglos.
Cristo ha muerte lambién por ellos. Serfa un
grave error. (E_i Cardenal apurado por termingr hace
sonar su campaniila) _

NUNCIO.- {No, no! ;No vamos a recomenzar!
iNo estamos aquif para eso! jVamos! ;Se acabd!
(Al Superior) Hagame recordar en afiadir una
addenda. (Se levanta) En nombre de su Santidad,
agradezco vuestra ayuda. Demos gracias a Dios

por haber estado con nosotros en todo momento.

{Los bendice) In nomine patris, et hln, et spiritus
sancli.

TODOS.- Amdén. (Se escucha una . campana. El
Cardenal se dirige, él primero hacia la salida, sequido
del Superior y los otros, Septitveda y De Las Casas

- arreglan sus documentos y antes de salir se miran por

ditima vez, sale Sepilveda. Las Casas va a salir
—ttltimo~ cudndo toda su atencion es atraida por un
ruido que escucha. Es el Sirviente negro que se pone a
hacer la limpieza, a barrey, recoger papeles y los restos
de la escultura. La campana deja de tocar. Las Casas,
inmévil, observa al sirviente...)

Telon
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